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ONSOZ

Poetika, Aristoteles’den elimize eksik, 0yle ki kimi bollimleri parcalar halinde ge¢mis bir
kitap olmakla birlikte, distince tarihinin tanidig1 sanat olayini arastiran ilk, ilk oldugu kadar
da onemli bir eserdir. Gergi, Aristoteles’den 6nce hocasi Platon’'un gerek Biiyiik Hippias,
Symposion, Phaidros gerekse Politeia adli diyaloglarinda sanat ile guizellik tizerine 6nemli
diustinceler gelistirdigini goriyoruz. Ancak, Platon'un bu disiinceleri, onun idealist
felsefesinin kilavuzlugu altinda gelisip daha c¢ok bir giizellikidea’sinin metafizik karakterini
tasirlar. Clinkii Platon’a gore, glizel idea’s1 var oldugu icindir ki, bu ideadan pay alan (methexis)
nesnelerin sanat eserlerinin giizelliginden s6z agilabilirl. Aristoteles’in goriisii ise, boyle
askin, metafizik bir karakter tasimaz. Genel felsefesinde nasil varolanlarin (to on) disinda
(transcendent) bulunan bir idea’nin varligini kabul etmezseZ, aym sekilde sanat alaninda da,
sanat eserinin disinda, askin bir giizellik idea’s1 kabul etmez. Aristoteles’e gore, guzellik
idea’s1 var oldugu i¢in giizel buldugumuz nesnelerle sanat eserleri bir varlik kazanmiyorlar;
tersine sanat eserleri var olduklari icindir ki, giizellik kavramindan s6z ag¢abiliyoruz, giizel
nesneler oldugu icindir ki, nesnelerin gilizelliinden s6z acabiliyoruz. Aristoteles’in cikis
noktasi, metafizik, askin bir gilizellik idea’s1 degil (Platon’da oldugu gibi), daha c¢ok bir
“foanamateria (morphehyle) kompositum”u olan tek tek sanat eserleridir. Aristoteles i¢in siir
alaninda arastirilmasi gereken varlik, idea'nin varhig1 degil, tersine tek tek sanat eserlerinin
varhigidir, baska bir deyisle, sanat eseri denen “ontik biitiin”diir. Sanat eseri, ontik bir
biitiin'diir. Sanat eserinin bir “ontik biitiin” olarak belirlenimi, bu ontik biitiinii belirleyen
kategori’lerin arastirilmasi, artik bir metafizikle degil de, daha ¢ok bir ontoloji, bir sanat
ontolojisi ile ilgilidir. Bunun i¢in Aristoteles poetika’sinin, modern deyimiyle estetik’inin temel
karakteri, onun bir ontoloji, bir sanat ontolojisi olmasidir. Ne yazik ki, Aristoteles bu sanat
ontolojisini sonuna kadar gotirmemis, baska bir deyisle,, ona sistemli olarak tam bicimini
vermemistir. Belki de poetika (estetik) icin bu, biiyiik bir bahtsizlik olmustur. Oyle saniyoruz
ki, Aristoteles oteki felsefe disiplinlerinde, 6rnegin “Prote Philosophia”da, “Ethika”larinda
gerceklestirdigi sistematik’!, poetika alaninda da gerceklestirmis olsaydi, ancak on sekizinci
yluzyllin ortalarinda bagimsiz bir felsefe disiplini olarak kurulan estetik (A. Baumgarten,
Aesthetica sive theoria liberalium artium, 1750 58), daha ilkcagda Aristoteles gibi bir
diistinlirtin eliyle kurulmus ve herhalde estetik’in alin yazisi, bugiinkiinden ¢ok baska olurdu.

Aristoteles, Poetika’sinda, genel bir poetika (estetik) ile degil de, daha ¢ok edebiyat sanati,
ayrica da dil sorunlariyla ugrasti. Bunlar da bize ustelik eksik olarak kalmis bulunuyor. Ama bu
eksiklik icinde onun dokundugu, ancak sonuna kadar gotiiriip belirlemedigi 6yle diisiinceler
var ki, bunlarin giiniimiiz estetik’i, 6zellikle ontolojik estetik icin 6nemi biytktir. Clinkd,
sanat eseri, giiniimiiz sanat ontolojisi i¢in oldugu gibi3, Aristoteles’in sanat ontolojisi i¢in de
ontik ve kategorini bir biiiiin’diirt. Bunlar arasinda bu bakimdan icten bir baghlk vardir.
Aristoteles’in sanat eserinin varhgini agiklarken 6ne strdigu kategoriler, bugiin bile sanat
eserlerine uygulanabilir Ote yandan onun tragedya iizerine gelistirdigi diisiinceler,
Horatius’'nn “Ars poetica”sindangegcerek 17. yizyillin Boileau” sunu (L'art poétique)
hazirlamistir. Aristoteles’in genel olarak drama tizerine soyledikleri de tiyatro tarihi



bakimindan ¢okilgi ¢ekicidir.

Aristoteles’in Poetika’si, yuzyillarin sanat goruslerini belirlemis, estetik tarihi yoniinden
cok 6nemli olan bir eserdir. Oyle ki, giiniimiiziin estetikgisi bile ondan bir¢ok bakimdan
yararlanabilir. Iste biitiin bu nedenler, bu 6nemli eseri Tiirkceye cevirmemiz iizerinde etkili
oldular. Sundugumuz bu ¢eviri, Almancasindan yapilmistir Burada kendisine dayandigimiz
Almanca ceviriler, sunlardir: Alfred Gudeman, “Aristoteles Uber die Dichtkunst”,
Philosophische Bibliothek yayinlarindan Band:l Leipzig, 1887. Olof Gigon, Von der
Dichtkunst, Die Bibliothek der alten Welt yayinlarindan, Ziirich, 1950. Bir de bunlarla
karsilastirilmak tizere, T. Twining’'in “Aristotle’s Poetics, Rhetoric”, Every Man’s Library No.
901, yeni basim 1955, Ingilizce cevirisinden yararlanilmistir. Ayrica bazi noktalarin
aciklanmasinda eski Yunanca aslhina basvurulmus ve onemli kisimlar1 yine eski Yunanca
ashyla karsilastirilmistir. Cevirimizde, anlam bakimindan onun olabildigince acik olmasi
diistincesi bizi yoneltmistir.

Kullanilan isaretlere gelince, <...> isareti, Aristoteles’in eksik biraktigi ifadeleri; ( ) isareti,
Almancaya ¢evirenin anlami agiklamak icin metne katmis oldugu ifadeleri; [ ] isareti ise, bizim
anlamin daha anlasilir olmasi i¢in kattigimiz ifadeleri gosteriyor.

Genel olarak bu gibi eserleri ¢evirmenin gii¢cliigli ile tehlikelerini, bu isi yapmis olanlar
yakindan bilirler. Bu sozler, sundugumuz “Poetika”i¢in de dogrudur. Ama unutmamak gerekir
ki, biitiin bu giicliikler ile tehlikelere ragmen yapilan bu gibi calismalara hep bir iyi niyet
kilavuzluk eder. Bu bakimdan ¢evirimizde bulunacak elestiriye deger yerlerin de, ¢evirenin iyi
niyetine verilecegini umariz.

Ismail Tunal
Erzurum, 28 Subat 1960



BIRINCi BOLUM
1. Uzerinde konusmak istedigimiz konu, siir sanatidir; ilkin genel olarak siir sanatinin ne
oldugu, sonra siir sanatinin tirleri ile bu tiirlerin teker

teker ne olduklari, sonra da bir siirin basarilh bir siir olabilmesi i¢in, onda konunun
(6ykii=mythos) ne sekilde islenmesi gerektigi, bundan baska bir siirin boliimlerinin sayisi ile
bunlarin 6zellikleri, ve daha bu arastirma konusu i¢ine girebilen her sey. Bunu da yukardaki
dogal siraya gore yapmak istiyoruz.

2. 0 halde epos, tragedya, komedya, dithrambos siiri ile fliit, kitara sanatlarinin bliytik bir
kismi, butiin bunlar genel olarak taklittir (mimesis).

3. Ancak adi gegen bu sanatlar, su lic bakimdan birbirlerinden ayrilirlar: Taklit etmede
kullanilan ara¢ bakimindan, taklit edilen nesneler bakimindan, taklit tarzi bakimindan.

4, Ister bir sanatg yetisi, isterse aliskanhga dayanan bir ustalikla olsun, baz1 sanatlar
renkler ve figiirler araciligiyla taklit eder. Baz1 sanatlar ise ses araciligiyla taklit eder; buna
gore de butin adi gecen sanatlarda genel olarak taklit, yaritm, yaséz ya daharmoni
araciligiyla® gerceklestirilir Oyle ki, bu {icii ya ayr1 ayri, ya da birlikte kullanilir. Ornegin, fliit ve
kitara, ayni sekilde kaval (syrinx) ¢esidinden olan sanatlar sadece harmoni ve ritm’i kul

lamrlar; dans sanati ise harmoni olmadan yalniz ritm’t kullanir; ¢iinki, dans edenler, ritmik
beden hareketleri araciligiyla karakter 6zelliklerini, tutkular1 ve hareketleri taklit ederler.

5.Yalniz sozii kullanan ve bunu da diizyazi ya da nazim olarak yapan (nazimda da, ya
bircok olgiiler karisik olarak ya da bir tek 6lcii kullanilir), sanat bigiminin simdiye kadar hi¢chir
adi olmamigtir. Clnkii, bir yandan birSophron ile Xenarkhos’un taklitlerini, Sokraiik
konusmalar’, 6te yandan da (jambik) trimetre yahut elejik ve bu ¢esit herhangi bir misra
olciisiindeki taklitleri ifade edecek ortak bir ada sahip degiliz. Ancak, genel olarak siirlerinde
kullanmis olduklar1 misra olgiistine gore, bir bolimi elejik ozan ,baska bir bélimi ise epik
ozan olarak adlandirlir; fakat onlarin bu sekilde adlandirilmasi, taklit bigcimine gore degil de,
siirde kullanmis olduklar ortak misra o6lclisiine gore bir adlandirmadir. Hatta, kimi zaman
tibba yahut doga bilimlerine iliskin bir konuyu misralar halinde dile getirenlere de ozan adi
verilmeye calisilir; oysaki [0rnegin] Homeros ve Empedokles arasinda olgiili yazmaktan
baska hicbir ortak yan yoktur. Homeros, hakl olarak ozan diye adlandirilir. Fakat buna
karsilik Empedokles’in daha ¢ok doga bilgini olarak adlandirilmasi gerekir. Ayni sekilde ozan
adi, taklitlerinde c¢esitli misra olgllerini karisik olarak kullanmis olanlar icin de
kullanilmahdir, [6rnegin] Khairemon “Kentauros”’unda bunu yapmistir; bu yapitta
birbirinden ¢ok farkh élctiler kullanilmistir.

Bu konular tizerine soylediklerimizi yeter buluyoruz.

6. 0 halde birka¢ sanat daha var ki, bunlar biittin bu adi gecen taklit araglarint kullanirlar:



Ritm’i, melodi’yi ve misra Olciistinii. Bu sanatlar, dithtrambos siiri, nomen siiri, tragedya ve
komedya’dir. Fakat bu sanatlar da kendi aralarinda tekrar su yonden birbirlerinden ayrilirlar:
ilk ikisi; bu taklit araclarim bastan sona dek kullanir; tragedya ye komedya ise onlar yalniz
belli bolimlerde kullanirlar. Biitiin bunlar, sanatlarin kullandiklar1 taklit araglar1 yoninden
gosterdigi ayriliklardir.

IKINCI BOLUM
1. O halde taklit edenler [sanatcilar], eylemde bulunanlari taklit ettiklerine gore, buradan
zorunlu 1448 a olarak su sonug ¢ikar: Eylemde bulunanlar ya iyi ya da kotudiirler; insanlar,
karakter bakimindan iyi ya da koti olmalari bakimindan birbirlerinden ayrildigina gore,
biitliin ahlaksal 6zelliklerimiz dontip dolasip sonunda bu iyikoti karsithgina varir.

2. Buna gore ozanlar, ya ortalama insandan daha iyi ya da daha kotu olanlarn yahut da
ortalama insanlarin eylemlerini taklit ederler. Ayni seyi ressamlarda da buluyoruz: Polygnotos
daha iyileri, Pauson daha kotileri, Dionysios ise gercege uygun olan kisileri taklit etmeye
calismislardir.

3. Bundan baska su da aciktir: Adi1 gecen taklitlerden [sanatlardan] her biri, birbirinden
farkhh olan [iyi, gercege uygun ve koti] eylemleri taklit etmesi bakimindan 6tekinden
ayrilmakla yine bu ayrilinn gosterir. Dansta oldugu gibi, fliit ve kitara sanatlarinda da bu
ayriliklar goriilebilir, aym sekilde diizyazi ve nazimda da. Ornegin, Homeros daha iyi
karakterleri, Kleophon gercege uygun karakterleri ve ilk kez parodie siirleri yazan Thasos’lu
Hegemon ile “Deliade” yazari Nikokhares ise daha kotl karakterleri taklit etmislerdir. Ayni
sekilde bu ayriliklar dithrambos’lar ve nomenlerde de goriilebilir. Ornegin Kyklop, Argas’in...
yahut' Timotheos’un ve Philoxenes’in onu taklit ettikleri gibi betimlenebilirdi. Tragedya ve
komedya arasindaki bir ayrilik yine bu noktada bulunur; ¢tinkii komedya, ortalamadan daha
kotl karakterleri, tragedya ise ortalamadan daha iyi olan karakterleri taklit etmek isterler.

UCUNCU BOLUM

1. (Yukarda ele alinmis olan) taklit ayriliklarina bir tiglinclisii daha katilir: Bu, tek tek
nesnelerin taklit edildigi tarz'dir. Clinkt ayni taklit etme araclariyla ayni nesneler farkh olarak
taklit edilebilirler Bu da bir yandan hikaye etme yoluyla; hikaye etme ise, ya Homeros'un
yapmis oldugu gibi bir baska kisi adina ya da kendi lzerine baska hi¢cbir rol almadan
dogrudan dogruya yine kendi adina yiriitiliin. Ote yandan da taklit edilen biitiin kisileri
etkinlik ve eylem icinde gosterme yoluyla olur. Bunlar daha baslangicta da soylendigi gibi,
taklit etmenin birbirinden ayn li¢ seklidir. Bu ayriliklar da taklidin kullandig1 arag, taklidin
yoneldigi nesneler ve taklidin tarzi bakimindandir.

2.  Bu soylenenlere gore, bir bakima Sophokles’i n Homeros ile ayni sirada yer almasi
gerekir, ¢linkii her ikisi de soylu karakterleri taklit ederler; 6te yandan, Sophokles’in
Aristophanes’le ayn1 sirada yer almasi gerekir. Clnkii her ikisi de etkinlik ve bir dramatik
eylem icinde bulunan kisileri taklit ederler.

3. Bunun icin bazilar1 bu gibi yapitlarin “drama” olarak adlandirilmasini isterler; ciinkii bu
gibi yapitlar, eylem halinde bulunan kisileri (drontas) taklit ederler.



4. Bundan, otiirt Doria’lillar, tragedya ile komedya'y1 bulduklar1 iddiasin1 6ne siirerler.
Megara’ lhlar ise, komedyayr bulduklarin1 soylerler. Grek Megara'lilari, komedyanin
demokratik yonetimlerinin etkisi altinda dogmus oldugunu soylerken, Sicilya Megara’lilar1 da
ayni sey icin yurttaslan Epikharmos’u gosterirler; bu ozan, ozan Khionides ve Magnes’den ¢ok
once yasamistir. Komedyay1 bulmus olduklarin1 kanitlamak i¢cin Megara’lilar bazi s6zcukler
one surerler. Bu sOzcukler arasinda, ornegin (“koyler” anlamina gelen) “komai” sozcugu
vardir; Atmalilarda ise “demoi” s6zcligli ayni anlama gelir. Sonra buna bir de sunu eklerler:
“komédiant” sozcigl, “komazein” (Dionysos bayramlarinda kendinden ge¢gme) sozciiglinden
tiiremis olmayip, tersine, oyuncularin “komai”1 [koyleri] dolasmalarindan tiiremistir; ¢linkii
oyuncular, kentlerde higbir ilgi bulamiyorlardi. Bundan baska “Megara’lilar”, eylem icin “dran”
sozcugunu kullandiklarini, fakat Atina’lilarin bunun ic¢in “prdttein” s6zciigiinii kullandiklarini
iddia ederler. Kimi Peleponez’li Doria’ Irlar da tragedyay: kendilerinin bulmus olduklarini 6ne
surerler <..>. Taklidin ayriliklari, bu ayriliklarin sayisi ve turleri tizerine soylediklerimizle
yeteri kadar konusmus oluyoruz.

DORDUNCU BOLUM

1. Siir sanati genel olarak varligini, insan dogasinda temellenen iki temel neden’e bor¢lu gibi
gortiniiyor. Bunlardan birisi taklit ictepi’si olup, insanlarda dogustan vardir; insanlar, biitlin
oteki yaratiklardan 6zellikle taklit etmeye olaganiistii yetili olmalariyla ayrilir ve ilk bilgilerini
de taklit yoluyla elde ederler. Ikincisi, biitiin taklit tiriinleri karsisinda duyulan hoslanma’dir ki,
bu, insan i¢in karakteristiktir. Sanat yapitlarn karsisindaki yasantilarimiz bunu kanitlar
Cunku, gerceklikte hoslanmayarak baktigimiz bir nesne 6zellikle tamamlanmis bir resim
haline geldiginde, bu kez ona hoslanarak bakariz; 6rnegin tiksinti uyandiran hayvanlarin ve
cesetlerin resimlerinde oldugu gibi. Bunun nedeni, 6grenmenin verdigi derin hoslanmadir; bu
hoslanma, yalnizca filozoflara degil, tiim insanlara 6zgiidiir. Ancak ¢ogunlukta bu hoslanma
gecicidir.

2. Bir resme bakan, bu resmin neyi betimledigini, gergeklikteki bu ya da su kimsenin
resmi oldugunu 6grenir; bundan o6tiirti de resme hoslanarak bakar. Fakat resmin ilgili oldugu
nesne eger tesadiifen daha dnceden goriilmemisse, o zaman taklit olan bu resim, boyle bir
taklit yapiti olarak bakanda bir hoslanma duygusu uyandirmaz; tersine, teknik yetkinlik, renk
yahut bu tiir herhangi bir nedenden 6tiirii bir hoslanma uyandirabilir.

3. O halde taklit i¢tepisi, insanlarda dogustan var olduguna ve ayni sey, harmoni ile ritm’in
—cunki siirdeki 6lgtintn, ritm’in bir tiru oldugu aciktir— uyandirdigi duygular icin de dogru
olduguna gore, oldum .olas1 bunlar i¢in yetili olan ve bu yetiyi yavas yavas gelistiren insanlar,
ilkin uzun uzun disinmeden vyapilan® denemeler’den hareket ederek siir sanatim

olusturmuslardir.

4. Siir sanati, ozanlarin karakterlerine uygun olarak iki yon alir; zira, agir bash ve soylu
karakterli ozanlar, ahlak¢a iyi ve soylu kisilerin iyi ve soylu eylemlerini taklit ederler;
hafifmesrep karakterli ozanlar ise, bayag1 yaradilistaki insanlarin eylemlerini taklit ederler.
Birinciler bunu ilkin hymnos’ lar ve évgii siirleriyle yaptiklar1 halde, Ikinciler, alayh siirler
yazmakla yapmislardir. Homeros oncesi zamanlarina ait boyle alayl siirler yazmis higbir
ozan adi soyleyemeyiz; bununla birlikte, o donem



lerde de boyle bir¢cok ozanin yasamis oldugunu tahmin ediyoruz. Ancak, Homeros’dan beri bu
cesit yapitlari gosterebiliriz, 6rnegin Homeros'un “Margites”i ve buna benzer seyleri.

5. Busiir tirtinde sonralari ona uygun bir misra ol¢tistu de olusur: Jambik 6l¢ti. Bu 6lgtintin
bugtn bile yasayan adi, onun kokiintin jambizon sozcugu oldugunu soyler; bu da karsilikl alay
etmek anlamina gelir. Buna gore, eski ozanlarin bir kismi jambik, bir kismi ise epik ozanlardi.

6 . Homeros, ahlaksal iyiyi konu olarak islemede (yani agir bash siir tiiriinde) gercek bir
ozan oldugu gibi (¢linki o, yalniz ¢ok guizel siirler yazmakla kalmamis ayn1 zamanda dramatik
eylemleri de betimlemistir), 6te yandan Kkiiciik diisiiriicii alayr degil de,giiliing olan’i
dramlastirmakla, komedyanin temel bigcimlerini de ilk olarak o gdéstermistir. Nasil fliada ile
Odysseia’s1 tragedya icin birer 6rnekse, Margites’i de komedya icin bir 6rnektir.

7. Ama tragedya ile komedya olusturulduktan sonra ozanlar, egilimlerine gore, ya bu ttre
ya da oteki ture baglandilar, boylece de jambik siir yerine komedya, epos yerine de tragedya
yazdilar. Clinkii bu yeni siir bicimleri, eskilerinden Ijambos ve epos] daha degerli ve iistiin
tutuluyordu.

8.  Acaba tragedya, hem kendi basina, hem de sahnede oynanmasi1 bakimindan artik
yeterince gelismis midir? Bu, bash basina bir soru olup, bunu arastirmanin yeri burasi
degildir Fakat herhalde tragedya, komedya gibi uzun uzun diistinmeden yapilan siir
denemelerinden dogmus ve gercekten de tragedya, dithyrambos Aroro’sundan, komedya ise,
phallos sarkilarindan dogmustur. Bu phallos sarkilari, bugtin bile bir¢ok kentte okunur.

9. Boylece tragedya, varilan her bir gelisme basamaginin yetkinlestirilmesiyle yavas yavas
bicim kazandi. Birbirini kovalayan bir¢ok sekil degistirmelerden sonra da 6ziine en uygun
bicimi bularak bugiinkii sekli elde etmis oldu. Aiskhylos, oyuncularin sayisini birden ikiye
cikardigl gibi, koronun yapittaki payini da azaltarakbas roli dialog’a birakti. Sophokles,
oyuncu sayisini uge yukselttigi gibi, sahne dekorasyonu’nu da tragedya’ya soktu. (Bir baska
gelisme basamagin! da) dar ¢evreli 6ykiiden uygun genislikte olan bir dykiiye gecis olusturur.
<...> Dil de kendisinden dogmus oldugu satyr oyununun kaba dilinden kurtulduktan sonra
ancak buyukluge ve yicelige ulast;; misra olglisinde de (trokhaik) tetrametremin yerini
(jambik) trimetre aldi. Baslangicta tetrametre kullaniliyordu, ¢linkii tragik siir satyr oyununa
ve dansa yakindi. Fakat (tragik) stil nasil gelistiyse, ayni sekilde ona uygun bir misra 6l¢lisii de
kendiliginden ortaya g¢ikti. Ciinki, butiin olgiiler arasinda jambik 6l¢li, konusma tonuna en
uygun olanidir Giindelik konusmalarimiz i¢cinde jambik (trimetre’leri) sik sik kullanmamiz
bunun dogrulugunu gosterir. Hexametre'yi ise pek ender olarak, o da giindelik konusma
tonunu birakirsak kullaniyoruz. Bundan baska 6nemli olan, episod’larin sayisinin artmasidir;
fakat bir tragedyay1 zenginlestiren geri kalan 6btir 6gelere gelince, bunlar pek 6nemli degildir.
Onlar teker teker s6z konusu yapmak yorucu bir is olur.

BESINCIi BOLUM
1. Komedya, daha 6nce de soylendigi gibi, ortalamadan daha asag: olan karakterlerin
taklididir; bununla birlikte komedya, her kotii olan seyi de taklit etmez; tersine, giiliing olati’i
taklit eder; bu da soylu olmayanin bir kismidir. Ciinkii, giiliing olan’in 6z, soylu olmayisa ve
kusur'a dayanir. Fakat bu kusur, hi¢ bir acili, hi¢ bir zararl etkide bulunmaz. Nasil ki komik bir



maskenin, ¢irkin ve kusurlu olmakla birlikte, asla ac1 veren bir ifadesi yoktur.

2. Tragedyanin ugradig1 degisikliklerle bu degisiklikleri yapanlar bizce bilinmektedirler.
Oysa, komedyada bunlar karanlikta kalmistir. Bunun nedeni, baslangicta hi¢ kimsenin
komedyaya 6nem vererek onunla ugrasmamis olmasidir. Ancak, sonralar1 Arkhon®
komedyaya bir koro sokulmasina izin verir; (daha once) bu isi gonulliler yapardi. Ancak
komedya, belli bir sanat bicimini elde ettikten sonradir ki, komedya ozanlar1 arasinda bizce
bilinen adlar anilmistir. Bununla birlikte, maskeleri ya da prolog'u komedyaya sokan,
oyuncularin sayisini arttiran ve daha bu c¢esit yenilikleri yapanlar kimlerdir bilmiyoruz.
Komedya icin ilk kez 6ykiiler yazanlar Epikharmos ve Phormis olup, bu yenilik onlarla birlikte
o halde Sicilya’dan gelmis oluyor. Attika’h ozanlardan ilk kez Krates, kisiyle alay etme [jambik]
bi¢cimini birakmaya, genel konulari, yani eylemleri dramlastirmaya baslar.

3. Epos, olcili (vezinli) sozlerle agir bash konulan taklit etmesi bakimindan tragedyaya
benzer; fakat aym olciiyii ve oyki bigimini kullanmasiyla da tragedyadan ayrilir. Baska bir
ayrilik da [zamanla ilgili] uzunluk yoniindendir. Clinkii, tragedya oykuyu, giinesin dogusu ve
batisi arasinda gecen zaman icinde tamamlamaya ¢alisir, yahut da pek az bunun disina ¢ikar.
Oysa, epos zaman yoniinden sinirlandirilmamistir. Epos ve tragedya arasindaki bir baska
ayrilik da, o halde burada bulunur. Bununla birlikte, tragedya ozanlar1 da baslangi¢ta epos
ozanlari gibi hareket ediyorlardi.

4.  Epos ve tragedyay1 olusturan boliimlere gelince: Bunlardan kimisi her ikisinde de
ortaktir, kimisi de yalmzca tragedyaya 6zguidir. Bu ylizden bir tragedyay1 iyi ya da koti yapan
ogeleri bilen bir kimse, ayn1 zamanda epos’u bu yonden yargilayabilir. Clinkii, epik siirin sahip
oldugu her sey tragedya’da vardir; fakat tragedya’da bulunan her seye epik siir sahip degildir.

ALTINCI BOLUM
1. Epos’y, yani hexametre olgiistiyle yapilan taklidi ve komedyay1 daha sonra ele almak,
simdi ise yalnizca tragedyayi, simdiye dek soylenenlere dayanarak onun tanimi"m ortaya
koymakla daha yakindan gérmek istiyoruz.

2. O halde tragedya, ahlaksal bakimdan agir basli, basi ve sonu olan, belli bir uzunlugu
bulunan bir eylemin taklididir; sanat¢a giizellestirilmis bir dili vardir; i¢cine aldig1 her bolim
icin 6zel araglar kullanir; eylemde bulunan kisilerce temsil edilir. Bu bakimdan tragedya, salt
bir oykii [mythos] degildir. "Tragedyanin édevi, uyandirdigt actima ve korku duygulariyla ruhu
tutkulardan temizlemektir” (katharsis). “Sanatga guzellestirilmis dil” deyince, harmoniyi, yani
sarki ve misra Olgiisiinii icine olan bir dili anliyorum. “Her boliim i¢gin 6zel araglar kullanir”
deyince de, kimi bolimlerde yalniz Ol¢ctiniin, kimi bolimlerde ise ayn1 zamanda mizik ile
sarkinin kullanilmasini anhyorum <...>.

3. Tragedya denen bu taklit, eylem halindeki kisilerce oynandigina gore, zorunlu olarak
ilk planda g6z oniinde bulundurulmasi gereken sey, dekoration’dur; nitekim, dekoration,
tragedyanin bir 6gesidir, Bundan sonra miuzik ve dil gelir. Bunlar, taklidin kendileriyle
yapildig1 araclardir. Burada dil deyince, s6zciiklerin olgliye (vezin) sokulmus bir diizenini,
miizik deyince de herkesin bununla anladigi seyi anliyorum.



4. Tragedya, bir eylemin taklididir. Bu eylem, karakter ve diistince bakimindan belli bir
ozellikte olmas1 gereken eylem halindeki kisilerce temsil edildigine gore, —¢tinkii, bu iki
etkenle eylemler belli bir 6zellik kazanirlar—, o halde karakter ve diisiince, tragik eylemin iki
etkeni olarak ortaya cikar; kisiler, eylemlerinde bu iki etkene uyarak ereklerine [mutluluga]
ulasirlar ya da ulasamazlar.

5. 0 halde, bir eylemin taklidi, dykii’diir (mythos). Oykii deyince, olaylarin oérgiisiinii;
karakter deyince, eylemde bulunan kisilere kendisi bakimindan bir 6zellik yordugumuz seyi;
diistince deyince de kendisiyle konusanlarin bir sey kanitladig1 ya da genel bir hakikate ifade
verdikleri seyi anliyorum.

6. Buna gore de bir tragedyanin alt1 6gesi oldugu ortaya ¢ikar. Bu 6geler, tragedyay belli
bir siir tird olarak nitelendirirler. Bunlar: oykii (mythos), karakterler, dil, diisiinceler,
dekoration ve miizik’tir. Bunlardan ikisi (dil ve mizik), taklit arac¢larini, birisi (dekoration)
taklit tarzini ve geri kalan tigti de (oyki, karakter ve dustinceler) taklit nesnelerini olusturur.
Tragedyanin sahip oldugu biitiin 6geler bunlardir. Bunlari, yalniz bazi tragedya ozanlarn degil,
tersine butin tragedya ozanlar1 kullanir Clinkd, her tragedya, dekoration’a, karakterlere, bir
oyktye, dile, miizige ve diistiince birligine dayanir.

7. Bu 0geler arasinda en 6nemlisi, olaylarin [uygun bir sekilde] birbirleriyle baglanmasidir.
Cunku, tragedya, kisilerin degil, tersine onlarin eytemlerinin, mutluluk ve felaket icinde gecen
bir hayatin taklididir. Mutluluk ve felaket, eyleme dayanir; hayatimizin son eregi ise, eylemdir,
yoksa eylemin disinda olan bir sey degil. Karakter bakimindan biz ya su ya da bu ozellikteyiz;
eylem bakimindan ise ya mutluyuzdur, ya da mutlu degilizdir. O halde tragedya ozanlari
eylemde bulunan Kkisileri ortaya koyarken karakterleri taklit amacini giitmez. Tersine onlar,
eylemlerden 6tiru karakterleri de birlikte ortaya koyarlar. Boylece, eylemlerin ve 6ykiintin,
tragedyanin son eregini olusturdugunu soyleyebiliriz. Son erek ise biitiin erekler arasinda en
onemlisidir.

8. Bundan baska, karaktere dayanmayan tragedya olabildigi halde, bir 6ykisii olmayan
[eyleme dayanmayan] tragedya olamaz. Cogu yeni ozanlarin tragedyalari, (tek tek) karakjter
cizgilerinin belirtilmedigi tragedyalardir ve genellikle boyle bircok ozan vardir. Ressamlar
arasinda da Zeuxis'in Polygnotos Kkarsisindaki tavn boyledir. Polygnotos, iyi bir karakter
ressamidir; buna karsilik Zeuxis’in yapitlart bundan yoksundur.

9. Bundan baska bir ozan,karakterleri belirten tirad’lari, onlara uygun bir dilsel anlatim ve
diistinceler icinde birbiri ardina siralarsa, bununla da bizim tragedya 6ntline koydugumuz
odevi yerine getirmis olmaz. Biitiin bu ad1 gecen 6geler yoniinden zayif olan, fakatbir oykiisu
(mythos) bulunan ve olaylarin [uygun ve dogal] baghligina dayanan bir tragedya, dbiiriinden
cok daha uistiin olan bir tragedyadir.

10. Daha bunlara, tragedyanin kendileriyle en buiytik etkiyi yaptig1 araglar da katilir Bu
araclarla ben, peripetie’leri (baht dontisleri) ve taninma’lan (anagnorisis) kastediyorum; bunlar
da oykiinin 6gelerini olustururlar.

11. [Oykiiniin, olaylarin birbirlerine baglanmalarinin en basta geldigini] su olay da



dogrular: Heniiz acemi olan ozanlar dilsel anlatimda, karakterleri belirtmede, olaylarin uygun
bir orgisiinii olusturmada oldugundan ¢ok daha o6nce sanatin sert isteklerini yerine
getirebilirler. Bu, hemen hemen en eski caglarin ozanlari icin de dogrudur. O halde
tragedyanin temeli ve ayni zamanda ruhu oykiidiir (mythos).

12. Oykiilerden sonra ikinci olarak karakterler gelir. Burada resim sanatinin tragedyayla
kosut oldugunu goriiyoruz. Bir ressam bir tabloyu en giizel renklerle gelisigiizel bezesin; boyle
bir tablonun ona bakanda uyandiracagi hoslanma duygusu, hicbir zaman tek renkli bir
¢cizginin olusturdugu bir resmin sagladig1 hoslanma derecesinde olamazZ. Ciinkii tragedya, bir
eylemin taklidi olduguna gore, eylemde bulunan kisileri taklit edecektir.

13. Ugiincii olarak diistinceler gelir. Diisiinceler deyince, kosullarin emrettigi ve kosullara
uygun olan seyleri sdyleme ile tartisma yetisini anliyorum; baska zaman bu, politik ve
retorik’in 6devini olusturur. Zira, eski ozanlar; kisilerini devlet adamlar1 gibi konustururlardj,
simdiki ozanlar ise sdylevci gibi konusturuyorlar.

1 4. Karakter’e gelince: Karakter, belli bir istem yonunin anlattiglr seydir; bunun i¢in
konusanin elde etmek ya da kacinmak istedigi bir seyin bulunmadig1 dialog partilerinden
olusmus tragedyalarda karakter ifadesi yoktur. Diisiinceler ise, bir seyin var oldugunu yahut
var olmadigini kendileriyle kanitladigimiz ve bu arada 6zdeyislerin dile getirdikleri seylerdir.

15. Tragedyanin 6gelerinden dorduncusu dil’ dir. Dil deyince, daha dnce deginildigi gibi,
sozciikler aracih@iyla bir seyi anlatmay1 anhiyorum. Ister bu anlatim nazim, isterse diizyazi
biciminde olsun.

16. Tragedya sanatin zenginlestiren araglar arasinda geri kalan 6gelerin en 6nemlisi
mlizik’tir. Dekoration ise, en ¢ok etki yapandir. Fakat dekoration, kuramsal arastirmaya en az
elverisli bir 6ge olup, onun siir sanatiyla bir i¢ baglihg1 yoktur. Sahnede temsil edilmeden ve
oyuncular tarafindan oynanmadan da tragedyanin yarattigi etkiye ulasilabilir. Bundan baska,
yapitin sahneye konmasi, siir sanatindan daha ¢ok rejisorlik sanatini ilgilendirir.

YEDINCi BOLUM

1. Biitiin bu belirlemelerden sonra, ilkin olaylarin nasil ériilmesi gerektigi iizerinde
konusmak istiyoruz. Ciinkii, daha 6nce de deginildigi gibi, bu, tragedyada hem en basta gelen
hem de en 6nemli olan seydir. O halde bizim i¢in bilinen sey sudur: Tragedya, tamamlanmis,
butinligu olan bir eylemin taklididir: bu eylemin belli bir biiytikltigti (uzunlugu) vardir. Ciinku,
(ashinda) higbir buytukliigii olmayan biitiin’ler de vardir. Bir biitiin ise, basi, ortasi ve sonu olan
seydir. Bas, herhangi bir seyin zorunlu sonucu olmayan seydir. Ondan sonra ise zorunlu olarak
bir sey gelir Son ise tersine, bir baska seyden sonra zorunlu olarak gelmesi gereken ve
gercekten de gelen seydir. Ne var ki, sonun ardindan hig¢bir sey gelmez. Son olarak orta ise, bir
baska seyden sonra gelen ve kendinden sonra da bir baska seyin gelecegi seydir. Sonug olarak
da sunu séyleyebiliriz: Iyi kurulmus oykiilerin (mythos) ne gelisigiizel basi olabilir, ne de
gelisigiizel sonu, tersine, bas ve son, yukarda onlar hakkinda yapilan belirlemelere uygun
olmaldir.

2. Bundan baska, “giizel” ister bir canli varlik, isterse belli parcalardan olusmus bir nesne



olsun, sadece icine aldig1 parcalarin uygun diizenini gostermez. Ayn1 zamanda onun
gelisiglizel olmayan bir buyukligi de vardir. Clnki giizel, diizene ve biiytikliige dayanir.
Bundan 6tiirti ne ¢cok kiiciik bir sey giizel olabilir, ¢linkii kavrayisimiz, algilanamayacak kadar
kiiciik olanin sinirlarinda’ dagilir, ne de ¢ok biiylik bir sey giizel olabilir. Zira o, bir kezde
kavranamaz; bakanda birlik ve biitiinliigli saglayamaz; 6rnegin, canlilar 10.000 Stadien’lik bir
uzunlukta olsalard1 boyle olurdu. (Giizel olabilmek icin) nasil maddl nesnelerin ve canh
varliklarin, gozun onlar1 kolayca kavrayabilecegi bir buyuklikte olmas1 gerekiyorsa, ayn
sekilde 6ykiiniin de (mythos) animsama giiciinlin kolayca saklayabilecegi belli bir uzunlugu
olmaldir.

3. Oykiiniin uzunluguna gelince: Onu sahnede oynama ve seyircilerin kavrama giicii
yonunden yapilacak sinirlama, siir sanatinin konusu i¢ine girmez. Eger yiz tragedyanin
oynanmasi gerekiyorsa,

o zaman bunlar baska bir firsatta da soyleyecegimiz gibi, su saatine (klepsydra) gore temsil
edilirdi. Fakat uzunlugun 6ziinden dogan sinirlama ise sudur: Kavranabilir uzunlukta olan bir
oyku (mythos) daima daha ustiindiir. Kural olarak bunu soyle anlatabiliriz: En uygun uzunluk,
bir eylemin olasilik€ ya da zorunluluk yasalarr'na gore nasil gelistigini, felaketten mutluluga ya
da mutluluktan felakete gecisin nasil olustugunu icine aldig1 olaylar cercevesi icinde
gosterebilen uzunluktur.

SEKIZINCI BOLUM
1. Kimilerinin 6ne siirdiikleri gibi, 6yki, bir tek kahraman ¢evresinde dontiyorsa, o oyki
birlikli degildir. Clinkii, bir kisinin basindan sayisiz seyler gecebilir ve ¢ogunlukla bunlardan
birlikli hicbir sey ¢cikmaz. Ayni sekilde tek bir kisinin yaptigi bir¢cok eylem vardir ve bunlardan
da birlikli bir eylem ortaya ¢ikmaz.

2. Bunun icin bir Herakles’ler, bir Theseus’lat ve bunlara benzer yapitlar yazmis olan
biitlin, ozanlar, bana yanilgiya diismiis gibi geliyorlar. Ciinkii onlar, Herakles belli bir kisi
olduguna gore, bunun oykiiye de bir birlik saglayacagini saniyorlar.

3. Buna karsilik Homeros, baska alanlarda nasil her seyi en iyi sekilde gormiisse, burada
da oyle goruniiyor ki dogru olan yolu gormiistiir. Bunu da ister sonradan elde edilmis bir yeti,
isterse dogustan olan bir yetiyle gormiis olsun. Ciinkii, Homeros, Odysseia’sinda Odysseus adli
insan1 anlatirken, onun basindan gecen biitiin seyleri siirinin icine sokmuyor. Ornegin
Parnas’da yaralanmasi, Troia seferi icin asker toplanirken yaptig1 deli numaralari, olasilik
yahut zorunluluk yasalarina gore birbirlerini izleyen olaylardan degildir. Homeros, Odysseia
adll yapitin1 daha ¢ok yukarda belirlemis oldugumuz gibi, birlikli bir eylem c¢evresinde
kuruyor. Ayn seyi [liada’da da goriiyoruz.

4. Biitiin oteki taklide dayanan betimlemelerde nasil taklit, belli ve birlikli bir nesnenin
taklidi ise, ayn1 sekilde oyku de bir eylemin taklidi olduguna gore, birlikli ve tamamlanmigs bir
eylemin taklidi olmalidir. Olaylarin pargalar da, onlardan birinin yerinin degistirilmesi ya da
cikarilmasi halinde biitin’ tin ortadan kalkacagi, parcalanacagi sekilde bir baglilik icine
konmalidir. Ciinkii, varligr yahut yoklugu fark edilmeyen bir sey, bir biitiin’lin (temel) pargasi



olamaz.



DOKUZUNCU BOLUM

1. Simdiye dek soylenenlerden su sonuc ¢ikiyor: Ozanin 6devi, gercekten olan seyi degil,
tersine, olabilir olan seyi, yani olasilik ya da zorunluluk yasalarina gore olanakl olan seyi
anlatmaktir.

2. Tarih yazar ve ozan, biri dlizyazi, 6teki nazim yazdig icin birbirlerinden ayrilmazlar.
Cunku, Herodotos'un yapitinin misralar haline getirilmis oldugu dustintlebilir. Bununla
birlikte, ister nazim, isterse diizyazi biciminde olsun, Herodotos’un yapiti bir tarih yapitidir.
Ayrilik daha ¢ok su noktada bulunur: Tarih¢i daha ¢ok gercekten olani, ozansa olabilir olani
anlatir.

3. Bunun i¢in siir, tarih yapitina oranla daha felsefi oldugu gibi, daha tistiin olarak da
degerlendirilebilir. Ciinku siir, daha cok genel olani, tarihse tek olan1 anlatir. Genel olan
deyince de, olasilik ya da zorunluluk yasalarina gore, belli 6zellikteki bir kisinin boyle ya da
soyle konusmasini,, boyle ya da soyle eylemde bulunmasini anliyoruz. Ozan, kisilerine ad
verirken daima bunu goz ontinde bulundurarak adlari seger. Tek olan deyince de, bir
Alkibiades sunu yapti ya da basina su geldi, bunu anlhyoruz.

4. Komedyada bu daha agik olarak dile gelmistir. Ozanlar ilkin olasilik yahut zorunluluk
yasalarina gore oykiiyu olustururlar. Sonra, bu 6ykiiye uygun olarak da yapitta gecen Kkisileri
adlandirirlar. Oysa, jambos ozanlari, belli tarihsel kisileri siirin konusu yaparlar.

5. Buna karsilik tragedya’da ozanlar, gelenekle gelen adlara baglanirlar. Bunun nedeni,
olabilir olanin aym zamanda inanilir olmasinda bulunur. Gergekte olmamis bir seyin
olabilirligine ise, kolay kolay inanamayiz. Ama gercekten olan bir seyin olabilirligi apac¢ik
ortadadir. Cunki olanaksiz olsaydi, gercekte olmayacakti. Bununla birlikte, bircok
tragedyalarda durum hemen hemen aynidir. Onlarda bir ya da iki taninmis ad bulunur, biitiin
geri kalan adlar ise uydurmadir Kimi tragedyalarda ise hicbir taninmis ada rastlanmaz,
ornegin Agathon’un Anthos (Cicek) adl tragedyasinda oldugu gibi; bu tragedyada adlar gibi
olaylar da uydurmadir. Ama, bundan o6tiirti de onun sagladig1 hoslanma duygusu, hi¢ de daha
az gucte bir hoslanma degildir.

6. Bunun icin gelenekle gelen ve tragedyalarin genel olarak ele aldiklar1 konulara her ne
pahasima olursa olsun baglanmaya calismamak gerekir. Boyle bir konuya her ne pahasina
olursa olsun baglanmaya c¢alismak giiliing olur. Ciinkii, taninan bir sey, pek az insan ic¢in
taninmistir; bununla birlikte, onun sagladigi zevk, herkes i¢indir.

7.  Bu soOylenenlerden su sonuc ¢ikiyor: Ozan, giictinii élgtiden (vezin) daha ¢ok oykiide
gostermelidir. Cinki ozan, taklit etmesinden otiiri bir ozandir. Taklidin konusunuysa,
eylemler olustururlar. Bunun sonucu olarak ozan, gercekten olani taklit ederse, bundan otiirti
de onun daha az degerli bir ozan olmas1 gerekmez. Ciinki, gercekten olan seyler arasinda
bazilarinin olasilik yasasina gore olusmasina hicbir sey engel olamaz. Iste bu anlamda ozan
onlan taklit eder.

8. Bitiin oykiler ve eylemler arasinda episod’lara dayananlar en kotuleridir. Episod’lara
dayanan oyku deyince, icinde episod’larin birbirlerini olasilik yahut zorunluluk yasalarina



gore kovalamadigi oykiileri anliyorum. Bu gibi dykiiler, gligsiiz ozanlarca yazilir. Clinki onlar,
daha iyisini basaramazlar. lyi ozanlar ise bu gibi oykiileri, oyuncular1 géz ©6niinde
bulundurduklarindan yazarlar. Ciinkii bu ozanlar, oynanmak icin yazdiklar1 dramlarinda
oykiiyt, olmasi gerekenden ¢ok daha fazla uzattik larindan (olaylarin dogal) sirasini bozmak
zorunda kalirlar.

9. Burada ele aldigimiz konu, bir eylemin taklide dayanan betimlemesidir; bu eylem,
yalnizca tamamlanmis bir eylem olmayip ayn1 zamanda kor ku ve acima duygular1 uyandiran
olaylar1 da kapsar. Bunlar ise her seyden Once, olaylarin beklenmedik bir anda birbirlerini
kovalamalariyla ortaya ¢ikarlar. Boylece de olagantiistii meydana gelir ki, bu, tragedyanin en
etkili bir 6gesidir. Olaganiistii de kendiliginden, rastlantiyla ortaya cikarsa, o zaman onun
etkisi cok daha biiytik olur. Salt rastlantiya dayanan olaylar arasinda en ¢ok olagantistu olan,
ayni zamanda erekli gibi goriinen olaylardir. Ornegin, Argos’ da Mytis’ in heykeli Mytis’in
oliminden sug¢lu olan adam ona bakarken iistiine yikilip oldiriir. Boyle bir olay, hi¢ de
rastlantiymis gibi bir izlenim uyandirmaz. Bunun icin bu sekilde kurulmus oykiiler, sanat
yoniinden daha degerlidirler (guizeldir).

ONUNCU BOLUM
1. Oykiiniin kimisi yalin, kimisiyse karmasik’ tir. Ciinkii oykiiler, dogalar1 geregi yalin ya
da karmasik olan eylemlerin taklididirler. Yalin 6ykii deyince, daha dnceki belirlememize gore,
baht dontisii (peripetie) ve taninma (anagnorisis) olmadan strekli ve birlikli bir akis icinde
ortaya cikan oykuyu anliyorum. Karmasik 6ykii deyince de, baht doniisiinlin ve taninmanin
ayni zamanda birlikte olusturduklar1 6ykiileri anliyorum.

2. Bu her ikisi de oykuniin orgiisinden dogmalidir; yani, bu baht donust (peripetie) ve
taninma, (anagnorisis) olasilik ya da zorunluluk yasalarina gore, daha 6nce meydana gelmis
olaylardan gelismelidir. Cliinkii olaylar, birbirlerinden mi doguyor, yoksa birbirlerini mi
kovaliyorlar? Bunlar arasinda biiytik ayrilik vardir.

ONBIRINCI BOLUM
1. Peripetie, eylemlerin diisiintilenin tam tersine donmesidir. Bu da bize gore, olasilik ya
da zorunluluk yasalarina uygun olarak olusur. Boylece. 6rnegin Oidipus’da ¢oban, sevindirici
bir haber vermek, onu annesiyle ilgili korkulardan kurtarmak icin Oidipus’a gelir Ama,
Oidipus’un ge¢cmisini Orten ortuyu kaldirmakla da dustndigiiniin tam tersi bir etki yapar.
Lynkeus’da da yapitin kahramani 6liime gotiiriliir; Danaos, 6ldirmek i¢cin onun ardindan
gider. Ama, olaylarin tersine donmesiyle Danaos olur, Lynkeus ise kurtulur.

2. Anagnorisis (taninma), adinin da anlattig: gibi, bilgisizlikten bilgiye gecistir. Bu da, alin
yazisinin mutluluk ya da felaket i¢in belirledigi kisilerin ya dostluguna ya da diismanhgina
gotlrir. Sanat yonilinden gilizel taninmalar, ayn1 zamanda peripetie ile birlikte olusan
taninmalardir, yukarda Oidipus 6rneginde oldugu gibi.

3. Kuskusuz daha baska taninmalar da vardir. Taninma, hem cansiz, hem de canli seylerle
ilgili olarak yukarda deginilen bicimde olusabilir; birinin bir sey yapip yapmadigl da
taninmayla bilinebilir Fakat oykii, yani eylemler i¢cin en 6nemli taninma, ilk deginilen



taninmadir. Bu c¢esit bir taninma ve peripetie, ya acima uyandiracakti; ya da korku.
Tragedyanin, bu gibi eylemleri taklit etmesi gerekir. Bundan baska kahramanlarin mutluluk ve
felaketi de yine bu gibi taninmalara baghdir.

4. O halde taninma (dar anlaminda), belli kisiler arasinda ortaya ¢iktigina gore, burada iki
olasilik s6z konusu olabilir; ya kisilerden birisi taninir, 6tekinin kim oldugu 6nceden bilinir, ya
da her ikisi birden taninir. [phigeneia’'mn, mektubunu gonderirken Orestes tarafindan
taninmasi gibi. Fakat,. Orestes’in Iphigeneia tarafindan taninmasi icin, baska bir taninma araci
gereklidir.

5. Peripetie ve taninma, béylece dykiiniin iki 6gesidir. Uciincii ége ise, aci veren eylem’dir
(pathos). Ik iki 6geyi gordiikten sonra geriye iiciincii 6geyi agiklamak kaliyor. Ac1 veren
eylem, yikici, ac1 verici bir eylemdir. Ornegin, sahnede seyircinin gozi oniinde oldiirmeler,
maddi ac1 halleri, yaralamalar ve daha bu cesitten seylerde oldugu gibi.

ONIKINCI BOLUM
1. Tragedyanin nitel (i¢) 6geleri olarak kavranmasi gereken boliimlerini yukarda gormiis
bulunuyoruz. Nicel (dis) boliimlere, yani tragedyanin icine aldigr boliimlere gelince: Bunlar,
prolog, episod’lar, exodos, koro sarkisi’dir. Koro sarkisi da kendi icinde parados ve stasimon
diye ikiye ayrilir. Bu 6geler, tim dramalarda ortaktir. Ama, tragedyaya 6zgl olan bolumler ise,

sahne sarkilar (aria’lar) ve kommoi'lardir [sahnede koro ile oyuncular arasinda karsilikh
olarak soylenen sarkilar].

2. Prolog, tragedyanin koro gelmeden onceki butiin bolimiudir. Episod, iki tam koro sarkisi
arasinda kalan bttiin boliim. Exodos, arkasinda artik hi¢bir koro sarkisinin bulunmadig biitiin
bolim. Koro sarkilar1 arasinda parados, bitiin koronun toplu olarak soyledigi ilk sarki;
stasimon, anapaeste ve trochaeus’u bulunmayan koro sarkisi; son olarak kommos, sahnede
bulunan biitiin kisilerin koroyla birlikte soyledikleri bir agit. Tragedyanin nitel (i¢) 6geleri
olarak anlasilmasi gereken boliimlerini daha 6nce gormiis bulunuyoruz. Nicel (dis) boéltimlere
gelince, bunlar da hemen yukarda adlandirilanlardir.

ONUCUNCU BOLUM
1. Buraya kadar sdylenenlere dayanarak, simdi su asagidaki sorular tizerinde durmamiz
gerekiyor: Tragik oykiiniin diizenlenmesinde erek ne olmalidir? Bu erege ulasmak igin
nelerden kacinmahdir? Tragedya 6devini nasil ger¢eklestirir?

2. Tragedyanin kurulusu, yalin degil, karmasik olmaldir. Tragedya, korku ve acima
duygulart uyandiran eylemleri taklit etmelidir. Bu, tragedya denen sanatin 0zelligini
olusturur. Buna gore de tragedya ozaninin yapacagi sey sudur: Ne erdemli kisileri mutluluktan
felakete diismiis olarak gostermeli; ¢uinki boyle bir hal, korku ve acima degil, tersine yalnizca
ofke uyandirr, ne de kétii kisileri felaketten mutluluga ermis olarak géstermeli; ¢linkii boyle bir
sey, asla tragik olmazdi. Ciink{, tragedyanin hi¢bir istegini yerine getirmez ne ahlaksal tatmin,
ne acima, ne de korku uyandirir. Bundan baska, ¢cok kétii olan birinin mutluluktan felakete
diismiis olarak gosterilmemesi gerekir. Boyle bir olay her ne kadar adalet duygusunu tatmin
ederse de, korku ve acima duygusu uyandirmaz. Ciinkii acima, layik olmadig1 halde aciya
ugramis bir kimse karsisinda duyulur. Korku da, aciy1 ¢ekenle kendi aramizda bir benzerlik
bulmamizdan dogar. O halde tamamiyle kotii olan birinin mutluluktan felakete diismesi, ne



korku, ne de acima uyandim.

3. Ancak, geriye yalniz bir kisi kaliyor. Bu kisi, yukardaki her iki tipin ortasinda bulunur:
Ne ahlaksal yeti, ne adalet bakimindan, ne de kotuliik ve ahlak dusukligu yontiinden
olaganustudir. Tersine o, herhangi bir su¢la sugclanmis olan bir kimsedir, Oidipus ve Theyestes,
o kusaklarin taninmis 6biir kahramanlar gibi biiyiik bir onura sahiptir, mutlu bir yasam siirer.

4. Buradan zorunlu olarak su sonug cikar: Kimilerine gore, iyi oriilmiis bir 6yktniin ¢ift
yanli sonugtan ¢ok, tek yanl bir sonucu olmalidir; baht dontisu de felaketten mutluluga degil,
tersine mutluluktan felakete donmelidir. Bu da ahlaksal kotiiliikten otiirti degil de, yukarda
bildirilen 6zellikten, yani kétiiden ¢ok, iyi olan bir kisinin isledigi agir bir sugtan otiiri olur.
Edebiyat tarihinin gosterdigi gelisme de bunu dogrular. Ciinkii, baslangicta ozanlar,
gelisiglizel her mythik konuyu isledikleri halde, simdi tragedyalar, sadece birka¢ ailenin
basindan gecenleri konu olarak aliyorlar, 6rnegin bir Alkmeon’un, bir Oidipus’un, bir Orestes’in,
bir Meleagros'un, bir Thyestes'in, bir Telephos ve daha bu gibi korkunc¢ seyler yasamis ve
basindan ge¢mis 6biir kahramanlarin.

5. Bu bicimde kurulmus olan bir 6ykiiden, sanat kurallarina uygun en giizel tragedya
olusur. Bundan o6tiiru Euripides’i, tragedyaya bu bicimi soktugu ve dramlarindan ¢cogu felaketle
son buluyor diye elestirenler, bu elestirilerinde yanihiyorlar. Ciinkii bu bigim, daha 6nce
sOylenmis oldugu gibi dogru olan bicimdir. Bunun en kesin kaniti sudur: Bu gibi yapitlar
sahneye konur ve eger iyi de oynanacak olursa, onlarin tragik bakimdan etkisi en buyuk
yapitlar olduklar goruliur. Bundan otirt, Euripides, teknigi baska yonlerden daima ovglye
deger bulunmasa da, trajik etki yoniinden biitiin 6teki ozanlara tistiindiir.

6. Deger bakimindan ikinci olarak, sonucu ¢ift yanh oriilmiis oykiiler gelir ki, kimilerine
gore, asil bunlarin en basta gelmeleri gerekir. Odysseia’da oldugu gibi. Bu cift yanl sonucu olan
tragedyalar; iyiler i¢in baska, kotiiler i¢cin baska ve birbirlerine karsit sonuclarla son bulurlar.
Tiyatro seyircisinin zayif oldugu yerde, bu bi¢im daha tistiin tutulur. Bu

bicim oykileri isleyen ozanlar1 yoneten, halkin hosuna gitmek diistincesidir. Ama, boylesi
yapitlarin verdigi zevk, tragedyanin vermesi gereken zevk degildir. O, daha ¢ok komedyaya
0zgu bir zevktir. Komedyada 6ykiintin akisi icinde tamamuiyle birbirlerine diisman olan Kisiler,
ornegin Orestes ve Aigisthos gibi, sonunda dost olurlar ve hi¢biri 6tekisinin eliyle 6lmez.

ONDORDUNCU BOLUM

1. Korku ve acima, ya sahne dekorasyonu araciligiyla uyandirilir, ya da onlar olaylarin
orgiisiinden, kendiliginden dogarlar. Bu ikincisi daha istiin olup iyi ozanlarin isidir. Oykiiniin
orgusu o sekilde olmahdir ki, onu sahnede oynanirken gormeden de, 6ykiide gecen olaylari
sirf dinlemekle ve bu olaylar nedeniyle korku ve acima uyanabilmelidir. Oidipus 6ykiistini
dinleyenlerde oldugu gibi. Yalniz, sahne dekorasyonu araciligiyla boyle bir etkiye ulasmanin
sanat degeri pek yoktur. Clinki boyle bir etkiye ulasmak icin, 6yktye iliskin olmayan tiyatro
araclart kullanilir. Ancak, sahne dekorasyonu araciligiyla korku ve acima degil de, sirf
olagantistii olan1 gostermek isteyen yapitlarin da tragedyayla hi¢bir ortak yani yoktur. Ciinkij,
tragedyadan her c¢esit zevk vermesi istenemez. Ondan beklenen zevk, tragedyanin (6ziine)



iliskin zevktir O halde ozanin, ortaya; koydugu taklit yapitlariyla uyandirdigr korku ve
acimadan dogan zevk duygusunu hazirlamas1 gerektigine gore, bu zevk duygusunu
uyandiracak etkiyi 6ykiiniin kendi icinde saklamasi gerektigi acgiktir.

2. Hangi cesit olaylar korku, hangileri de acima uyandiran olaylar olarak anlagiilmahdir?
Simdi bunu arastirmak istiyoruz. Zorunlu olarak bu gibi eylemler ya birbiriyle akraba olan, ya
da birbirlerine diisman olan yahut da birbirlerine ne akraba, ne de disman olan kisiler
arasinda meydana gelirler. Bir diisman, diismanina saldirirsa, ister bunu gercekten yapsin,
isterse sadece bunun niyetine girmis olsun, boyle bir eylem, uyandirdig1 ac1 duygusunun
disinda, ne kofku ne de acima duygusu uyandirir. Ayni seyi, birbirleriyle ne akraba, ne de
diisman olan kisiler arasinda meydana gelen eylemler icin de. sdyleyebiliriz.

3. Ancak boyle ac1 verici bir eylem, birbirleriyle akraba [dost] olan kiSiler arasinda
olusursa, 6rnegin kardes kardesi, ogul babayi, anne ogulu ya da ogul anneyi oldurtr yahut da
bu niyeti besler ya da bu ¢esitten bir sey yaparsa, iste bu eylemler, tragedyanin aramasi
gereken eylemlerdir.

4 . Gelenekle gelen masallarin 6zii bozulmamak, ornegin, Klytaimnestra, Orestes’in eliyle
oliir. Eriphyle de Alkmeon’un. Bununla birlikte, ozanin bunlara katacak yeni bir seyler bulmasi
ve gelenekle gelen konular, ustaca degerlendirmesi de gerekir. Ustaca dedigimiz zaman,
bununla kasdettigimizi tam olarak ag¢iklamak istiyoruz. Yani eylem (1), eski ozanlarin,
kurbanlarinin kim oldugunu tanmiyanlar1 ve bilenleri betimlemeye c¢alistiklar sekilde
belirebilir, 6rnegin Euripides’in Medeay1 6z ¢ocuklarim oldirurken betimlemesi gibi.

5. Daha baska durumlar da sunlardir: Korkung¢ eylem (2), (kurbanin) kim oldugu
taninmadan yapilir; (3) her ne kadar korkun¢ eylem, (kurbanin) kim oldugu bilinmeden
yapilirsa da, eylem yapildiktan sonra [oldurtilenle] olan akrabalik o6grenili, 0rnegin
Sophokles'i n Oidipus’'unda oldugu gibi. Fakat bu dramda korkung eylem, dram ¢ercevesinin
disinda kalir. Oysa, korkung¢ eylemin, dram ¢ercevesinde gectigi bir 6rnek ise; Astydamas’'m
Alkmeon’u yahut Yarali Odysseus’da Telegonos’tur. Bundan baska (4) bir durum daha vardir:
Korkung eylemi yapmak niyetinde olan, [kurbaninin] kim oldugunu, eylemi yapmadan 6nce
ogrenir. Bu saydigimiz durumlarin disinda baska bir durum yoktur.. Clinkii, zorunlu olarak
eylem ya yapilmistir, ya da yapilmamaistir. Yapilmissa, ya [kurban] bilinerek yapilmistir, ya da
bilinmeyerek.

6. Bu (yukarda gosterilen olanaklar) arasinda en zayifi, (kurbani) taniyarak 6ldiirmeye
niyet etmek, ama bu niyeti gerceklestirememektir. Boyle bir eylem, tiksinti uyandirir, trajik
degildir; onda ayrica aci veren yan da eksiktir. Bunun i¢in hi¢bir ozan boyle bir durumu
betimlememis, yahut da bunu ¢ok 1454 a ender olarak yapmistir; 6rnegin, Antigone’'de
Haimon'un Kreon karsisindaki tutumu boyledir.

7. Trajik etki yonunden ikinci zayif olanak, korkun¢ eylemin, [kurban] taninmadan
yapilmasidir. Ancak, bunun daha ustini, eylem yapildiktan sonra taninmanin meydana
geldigi durumdur. Ciinkt, boyle bir halde yaralayici 6ge ortadan kalkar, taninma da en kesin
sekilde etki yapar.



8. Bunlar arasinda en etkili, sonuncusudur (4. olanak). Ornegin, Kresphontes’d e Merope,
0z oglunu oOldirmek niyetindedi, ama o6ldiirme eylemini yapmadan (6nce) onu tanir.
Iphigeneia’da da Iphigeneia, erkek kardesini 6ldiirmeyi diisiiniir, (ama éldiirmeden énce) onu
tanir. Helle’de de ogul, annesini (6ldiirmeden 6nce) tanir.

9. Bundan o6tiirii tragedyalar, yukarda soylendigi gibi, pek az ailenin basindan gegen
olaylar1 konu olarak alir. Ciinkii, ozanlar konu ararken kendi diisiinsel becerilerinden c¢ok,
rastlantilarla 6ykiilerde bu gibi durumlar1 yaratmaya varmislardir. Boylece de daima bu gibi
korkunc alin yazisini yasamis ailelere basvurmak gereginde kalmislardir. Olaylarin 6rgiisti ve
oykiiniin zorunlu olarak sahip olmasi gereken ézellikler hakkinda bu soylemis olduklarimizla
yeterince konusmus oluyoruz.

ONBESINCIi BOLUM
1. Karakterlere gelince, onlarin ozanlarin dikkat etmesi gereken dort 6zelligi vardir. Birinci,
ayni zamanda da en 6nemli 6zellik, karakterlerin ahlak bakimindan iyi olmalar gerektigidir.
Yukarda soylendigi gibi, bir insanin konusmasi ve eylemi ne tirden olursa olsun, belli bir
istem yoniini gosteriyorsa, o insanin karakteri vardir. Bu istem yont, ahlak bakimindan iyi
ise, o insanin karakteri ahlak bakimindan iyidir. Boyle bir karakter her insan tiirtinde vardir.
Bir kadin, ahlak bakimindan iyi olabildigi gibi, ayni1 sekilde bir kole de iyi olabilir, her ne kadar

kadin asagi degerde, kole de tiim degersiz bir yaratiksa da.

2. [Ikinci dzellik, uygunluk’tur. Ornegin, cesaret gibi erkege 6zgii bir karakter, kadin icin hi¢
de uygun degildir. Clinkii genellikle boyle bir karaktere (cesaret) kadinda alisilmamistir.

3. Uciincii dzellik benzeyis tir. Bu, yukarda deginilen bir karakterin ahlak bakimindan iyi,
ayni zamanda uygun olmasi 6zelliginden biitliniiyle' baska olan bir 6zelliktir.

4 . Dordiincii 0zellik, bir karakterin tutarligr’ dir. Betimlenilecek karakter tutarli olmayan
bir karakter ise, boyle betimlenilmesi gerekiyorsa, onun tutarsizhig tutarhh olarak
betimlenilmelidir.

5. Bir i¢ zorunluluga dayanmayan kotu bir karakter i¢cin ornek, Orestes’d e Menelaostur.
Uygun olmayan bir karakter icin ornek, Skylla’da Oidipus’ un okudugu agit ile Melanippenin
konusmasidir. < benzerligin olmayisina bir 6rnek, 6rnegin ... > son olarak tutarli olmayan
karaktere bir ornek, Iphigeneia Auliste’dit, ¢iinkii (hayati icin) yalvaran Iphigeneia, daha
sonraki (hayatini goniil rizasiyla feda eden) Iphigeneia’ya hi¢ benzemez.

6. Karakterlerin betimlenmesinde de, 6ykuniin orilmesinde oldugu gibi, zorunluluk ya da
olasilik yasalan dikkate alinmalidir; baska bir deyisle, belli 6zellikteki karakterden belli
konusmalar ve eylemler zorunlulukla ya da olasilikla dogmalidir. Tipki bir olayin bir baska
olay1 zorunlu olarak izlemesi gibi.

7. Buna gore aciktir ki, oykiinun ¢éziimii de, karakterlerden kendiliginden dogmalidir;
Medea’da? ve lliada’dal® sefere cikista oldugu gibi Tanrinin olaylara miidahale ederek onlari

ayarlamasi ile degilll. Ciinkii, Deus ex machina, daha ¢ok dram cercevesinin disinda kalan
olaylar icin kullanilabilir. ister bu olaylar, insanin bilemeyecegi bir ge¢mise iliskin olsunlar,



isterse kehanete ve Tanrisal bildiriye gereksinme duyulan gelecege iliskin olsunlar. Ciinkd, biz
Tanrilarin her seyi gortip bildiklerini kabul ederiz.

8. Ancak tragedyada olas1 olmayan [akla aykir olan, dogal olmayan] hicbir sey
olmamalidir. Boyle bir seyden kacilamiyorsa, o zaman bu, tragedyanin disinda kalmahdir.
Sophokles’in Oidipus’unda oldugu gibi.

9. O halde tragedya, ortalama insandan daha iyi olan insanlarin taklidi olduguna gore,
ozanlarin, taklit ederken iyi portre ressamlarini 6rnek olarak almalarn gerekir. Ciink, portre
ressamlari, portresini yaptiklar: kimselerin 6zelligini ortaya koymak

la ve onlara benzer bir resim yapmakla, aslinda onlari, olduklarindan daha giizel olarak
resmederler (ideallestirirler). Boylece taklit edici ozan da, eger kizgin, hafifmesrep ya da bu
gibi karakterlere sahip Kkisileri yansitacaksa, butin bu tutkulara karsin, onlari ahlak
bakimindan tistiin insanlar olarak ifade etmelidir. Homeros'un, basina buyruk Akhilleus’u iyi,
ama sertlik 6rnegi bir insan olarak betimlemesi gibi.

10. Biitiin bunlara tragedya ozan dikkat etmelidir; bir de, trajik siire zorunlulukla bagh
bulunan siirin sahnedeki etkisine. Ciinkii bunda da ¢ogu yanilmaya diisulebilir. Bununla

birlikte, daha 6nce yayinlanmis olan yazilarimda bunlar iizerinde yeterince konusulmusturl2,

ONALTINCI BOLUM

1. Taninma’nin (anagnorisis) ne oldugu once sOylenmisti. Simdi taninmamin tiirlerine
gelince, bunlardan ilki, en az sanatsal olanmidir. Ozanlar da ¢ogunlukla caresiz kalinca onu
kullanirlar. Bu, nisan yoluyla taninmadir. Bu nisanlardan kimisi (a) dogustandir, 6rnegin
“topraktan yaratilmislarin” tasidiklar1 mizrak; ya da Karkinos'un Thyestes’inde oldugu gibi
yildizlar. Kimisi (b) sonradan kazanilmis nisanlardir, bunlar da, ya bedene iliskin olur, yara
izleri gibi, ya da birtakim nesneler, olur, 6rnegin kolyeler ve Tyro’da taninma araci olarak
kullanilan tekne gibi. Ancak, bu nisanlar da az ya da c¢ok ustalikla kullanilabilir. Ornegin,
Odysseus [ayagindaki] yara iziyle sutninesi tarafindan baska tarzda, domuz c¢obanlari
tarafindan baska tarzda taninir. Ancak, yalniz nisana dayanarak olusan taninmalar pek az
ustaca olan taninmalardir; genellikle biitiin bu tirden distan olan taninmalar hep boyledir.
Bununla birlikte peripetie’den (baht doniisii) dogan taninmalar [Odysseus’un ayaklarini
yikarken siitninesi tarafindan taninmasi olayinda oldugu gibi], daha iyidirler.

2. Ikinci tiir taninma, ozanin yersiz olarak uydurdugu ve bundan 6tiirii de ustaca olmayan
bir taninmadir; &érnegin, Iphigeneia’da Iphigeneia, Orestesi bu yolla tamr; Iphigeneia ise
mektup araciligiyla taninir; buna karsilik, Orestes, ozanin ona soylettigi seyleri soyler, olayin
gerektirdigi seyleri degil. Bundan o6tiri bu taninma bicimi, yukarda deginilen yanilgiya
yaklasiyor. Cilinkii, Orestes pekala disa iliskin birka¢ taninma nisanina sahip olabilirdi. Bu cesit
taninmaya bir (baska) 6rnek de, Sophokles’in Tereus'unda “mekigin sesidir”,

3. Uciincii tiir taninma, bir ammsamayla belirir. Yasanmis olan seylerin animsanmasiyla;
ornegin Dikalogenes’in Kyprier’lerinde oldugu gibi. Ciinki (kahraman), resmi goriince
gozyaslarini tutamaz. Yine ayni taninmayi Alkinoos masalinda da goriiyoruz; Odysseus, kitara
calanin Troia savaslarina ait olan bir sarkiy1 dinleyip biitiin olanlar1 animsayinca, gozyaslarini



koyuverir.

4. Dordiincti tiir taninma, bir akilyliritmeye dayanan taninmadir, 6rnegin Kheophoren’lerde
oldugu gibi: Gelen, kiz kardese (Elektra’ya) benzer; ona benzeyen biri, Orestes’den baska hic
kimse olamaz. O halde gelen Orestes’dir. Sofist Polydos’da Iphigeneia’nm taminmasi da ayni
bicimde olur. Biiyliik bir olasilikla Orestes sdyle bir akil yiiritmede bulunur: Kiz kardesim
kurban edilmistir, o halde ben de kurban edilmeliyim! Ayni seyi Theodektes’in Tydeus'unda da
goruyoruz: Oglumu bulmak icin geldim, simdi de kendim o6liime gidiyorum! Ayni sekilde
Phiniden’lerde: Kadinlar, vaktiyle terk edilmis olduklar1 yeri simdi goriince, hemen buradan
kendi almyazilarim ¢ikardilar; ¢linkii alinyazilan, onlar1 burada [terk edilmis olduklar yerde]
olmek icin belirlemisti. Bir tiir taninma daha vardir. Bu, birinin yanhs akilylritmesiyle ortaya
cikar, 6rnegin “Yanlis haberci Odysseus [tragedyasinda oldugu gibi]. Burada yayin, Odysseus’tan
baska hic kimse tarafindan gerilemeyecegini ozan uydurmusturl3, Ama, daha énce géormedigi
halde Odysseus’un yayr tamyacagini soylemesi, bir akilyuritmedir. Ancak, bunu, onun
araciligiyla [yay1 germek suretiyle] taniyacagini sdylemesi, yanhs bir akilyiiriitme olurlZ,

5 .Biittin bu taninmalar arasinda en 1iyisi, olaylarin kendiliginden ortaya koydugu
taninmalardir. Bu taninma, timiyle olasi olaylarin sonunda umulmayan bir seyin
belirmesiyle ortaya cikar. Sophokles’m Oidipus  ve Euripides’ i n Iphigeneia Tauris’te
tragedyalarinda oldugu gibi. Ciinki, [phigeneia’nm bir mektup géndermek istemesi tamamen
olasidir. Bu gibi taninmalar hi¢bir uydurma nisana (kolye, vb. gibi) ihtiya¢c gostermezler. Bu
taninma c¢esidinden sonra [sanat degeri yonunden] ikinci olarak akilytriitmeden dogan
taninma gelir.

ONYEDINCi BOLUM

1. Oykiiniin gerek diizenlenmesinde, gerekse dil yoniinden islenmesinde ozan, olaylari
olabildigince g6z 6niinde bulundurmalidir. Olaylari, sanki gercekten meydana gelirken onlarla
birlikteymiscesine apacik tasarlarsa, o zaman uygun olam bulabilir ve pek az cgeliskiye
dusebilir. Karkinos’a yapilan bir yergi de bunu dogrular: Bir kisi (Amphiaraos), tapinaktan
uzaklasir <..> Ozan, durumu somut olarak g6z oniunde bulundurmadigindan, boyle bir
yanlishk goziinden kagmistir ve temsil tam bir basarisizliga ugramistir. Ciinki, seyirciler
lizerinde kot bir etki yapmistir.

2. Bundan sonra ozan, olabildigi 6l¢iide, sahnede yapitin1 oynayacak kisilerin yapacaklari
eylem ve davranislari, [yapitini yazarken] kendisi yaparak, bunlarn [anlatmak istedigi ruh
hallerini anlatip anlatmadigim] denetlemeli. Ciinkii, heyecan 6zelligi bakimindan kendini
[yapitta s6z konusu olan] ruh hallerinde ortaya koyabilen ozanlar, en kandirici olanlardir.
Heyecanli yaradilistaki biri, bir heyecanliy1 gergeklige en sadik bir sekilde betimleyecektir,
ofkeli de, kizgini. Bunun icin siir sanati, kendinden—kolayca— gecebilen kisilerden daha ¢ok,
tistiin yetili kisilerin isidir; ciinkii birincilerin hi¢cbir bag ve 6l¢ii tanimamalarina karsihik, Ikinciler
kolayca taklit etmesini bilirler.

3. Bundan baska ozan, gelenekle gelen konuyu da kendi uydurdugu olaylari da, ilkin genel
bir plan icinde diizenlemelidir. Sonra, episod’larla bunu genisletmelidir. Genel bir plan deyince
ne anladigimizi Iphigeneia’da somut olarak gosterelim:



Bir bakire (Iphigeneia) sunak tasimin iizerine yatirilmis kurban edilecek. Ama onu kurban
edeceklerin ellerinden anlasilmayan bir bicimde kacar kaybolur ve yabancilarin Tanricayal2
kurban edilme toresinin bulundugu bir iilkeye gotirilir. Simdi, yabancilarin kurban edilmesi
isini yoneten rahibelik gérevi ona verilirl®. Bir zaman sonra da erkek kardesi Orestes bu
iilkeye gelir. Ancak, Tanrinin 1Z belli bir nedenden ve belli ereklerlel® ona o iilkeye gitmesini
buyurmasi, bundan étiirii de onun bu iilkeye gelmis olmasi olay1, dram’in disinda kalir. Onemli
olan yan, onun (Orestes) gelmesi, yakalanmasi ve kurban edilmek istenmesidir. Fakat bu
sirada taninma olayr meydana gelir, ister bu taninma Euripides’ inl2 gésterdigi bicimde,
isterse Pollyeidos’'un yaptig1 gibi olsun; Pollyeidos, Orestes’e olasiliga uygun olarak su sozleri
soyletir: Yalmizca kiz kardesinin degil, onun da kurban edilmesi gereklidir. Buradan da sonra
onun kurtulusu olanak kazanir. Iste bu genel plan, boyle diizenlenip kahramanlara verilecek
adlar saptandiktan sonra ona episod’lar (genisletmeler) katihir. Bu episod’larda da dikkat
edilmesi gereken nokta, episod’larin konuya uygun olmalaridir. Ornegin, Orestes’in tutuldugu
delilik ki,2% onun yakalanmasina yol acar; sonra da kurtulmasi deliligin sagladig1 (ruhsal)
arinmayla gerceklesmis olur2l,

4. Drama’larda episod’lar ¢ok siki bir sekilde sinmirlandirilmistir. Epos ise buna karsilik,
episod’larla uzatilmistir. Boylece Odysseus’un Oykiisii de ayni sekilde pek uzun degildir: Bir
adam yillarca yurdundan uzak kalmis, bir Tanri?2 tarafindan diismanca kovalanmistir ve
sonunda biitiin yoldaslarini yitirip tek basina kali; bu arada yurdundaki evinde ise durum
degismistir. Evi ve mallar yavuklularca talan edilir, oglu kovalanir. Biitiin bu acilardan sonra o
[Odysseus], yurduna doner; birkac¢ kisiye kendini tanitip yavuklulari tepeler, kendi de
kurtulur. Iste Odysseus ykiisiiniin as1l cekirdegi budur, geri kalanlar ise episod’lardur.

ONSEKIZINCI BOLUM

1. Her tragedya bir diigtim, bir de ¢6ziim’den olusur. Cogu yapitin disinda, kimi yapitin da
icinde bulunan olaylar, diguimu olustururlar; biitiin geri kalan olaylar ise, ¢ozimi. Dugum
deyince, yapitin basindan mutluluk yahut felakete dogru baht doniisti i¢in sinir olusturan
bolime dek uzanan olaylar 6rgisiinii anliyorum. C6zim deyince de, bu baht doniisiinden
yapitin sonuna dek olan bolimi anhyorum. Boylece, 6rnegin Theodektes'in Lynkeus'unda
yapitin icine aldig1 olaylardan 6nce olmus olan her sey, cocugun kacirilmasiyla dogrudan
dogruya bundan sonra beliren her sey, hep diiglime girer. C6zlim ise, 6liimle suglandirmadan
baslayarak yapitin sonuna kadar olan boliimti olusturur.

2. Nasil tragedya’nm dort bolimu varsa, ayni sekilde dort tir de tragedya vardir: 1)
Karmasik tragedya ki bu, peripetie yahut taninmaya dayanir. 2) Acili bir eylemi kapsayan
patetik tragedya: Aias ve Ixion tragedyalan gibi. 3) Karakter betimlemesine dayanan ethik
tragedyalar: Phitiotinen ve Peleus tragedyalarinda oldugu gibi. 4) Yalin tragedya ki bu, son iki
tragedyayla kendini baghlik icinde gosterir, 6rnegin Phorkiden, Prometheus ile Hades'de gecen
tragedyalar gibi. En iyisi, bir ozanin biitiin bu tragedya turlerine egemen olmasidir. Ama, bu
olmuyorsa, o zaman c¢ogunu ve en Onemlilerini kullanabilmelidir. Giintimiizde 6zellikle
ozanlara bu yonden elestiriler yoneltiliyor. Tragedyalarin her tiirlinde iyi ozanlar
bulunduguna gore, gliniimiizde her ozandan kendi tiirtinde 6tekilere tistiin olmasi istenir.

3. Aym oykiyu anlatan iki tragedya birbiriyle 6zdes goriilemez. Fakat onlar ayni dugum



ve c¢oziumlere sahip olurlarsa, 6zdes olarak gorilebilirler. Bircok ozan, diigiimde bagsari
gosterdigi halde, ¢oziimde basar: gosteremez. Ancak, zorunlu olan, her ikisinin de [digim ve
¢ozum] bir uygunluk icinde bulunmasidir.

4, Bundan baska, yukarda soylenmis oldugu gibi, ozan tragedyasini epik olarak
sekillendirmemeyi daima, aklinda tutmahdir Epik deyince anladi@im sey, malzeme
bakimindan ¢ok genis tutulmus bir konudur. Ornegin, biri ¢iksa da fliada’nin i¢ine aldig biitiin
malzemeyi dramlastirmak isterse, iste buradan epik bir igerik ortaya ¢ikar. Epos’ta tek tek
bélimler, biitiin siirin uzunlugu icinde uygun bir uzunluk elde edebilirler. Oysa, dram’da boyle
bir deneme, beklemenin tam tersi bir sonu¢ dogurur. Euripides ve Kleophon gibi sadece bazi
bolumleri degil de, Troia’nin butiin talanini yahut Aiskhylos gibi bir boliimiint degil de, biitiin
Niobe masalin1 dramlastiran ozanlarin alin yazisi bunu dogrular: Ya o ozanlar basarisizliga
ugramislardir; ya da yarismada kaybetmislerdir. Agathon da bir bu noktada basarisizhiga
ugramistir.

5. Peripetie’lerde ve yalin eylemleri ele almada ozan insani sasirtan bir etkiye ulasir ve
istedigi de asil budur. Boyle bir etki trajik’tir ve bununla da insanin adalet duygusu tatmin
edilir. Sisyphos gibi akilli, fakat kotii bir insan aldatilirsa, buna karsilik <...> gibi cesaretli, fakat
adaletsiz bir insan yenilirse, boyle [trajik] bir etki dogar. Ancak, bu da Agathon’un anladig1 su
anlamdaki olasiliga uygundur: “Bir¢ok olasi olmayan seyin meydana gelmesi de olasidir”.

6. Bundan baska ozan, koro'yu da, oyunculardan biriymis gibi kabul etmelidir. Koro,
biitiini tamamlayan bir (organik) parca olmaldir. Euripides’ de oldugu gibi degil de,
Sophokles’de oldugu gibi dramatik eyleme katilmahdir. Bir¢cok (ozanda) koro sarkilarinin, ait
olduklan tragedyayla ilgisi, baska herhangi bir tragedyayla olan ilgiden daha siki bir ilgi
degildir. Bunun icin bu gibi ozanlar, Embolima denen, baska yerlerden alinmis sarkilar
koro'ya okuturlar. Bu yontemi de ilk kez Agathon koymustur. O halde koro’ya baska yerlerden
alinmis sarkilarn soyletmekle, bir dramdan alman bir dialog parcasini bir baska dram’a
aktarmak, oyle ki biitiin bir episod’u aktarmak arasinda ne fark vardir?

ONDOKUZUNCU BOLUM

1. (Tragedya’nm) bitiin bu 6gelerini gordiikten sonra, geriye yalniz dilsel anlatim ile
diistinceler?2 {izerinde konusmak kaliyor. Diisiincelere gelince, bunlarin yeri retorik iizerine
yazilmis kitaplar olmalidir. Clinkii diistinceler; bu retorik denen arastirma alani icine girerler.
Diistincelerin olusturdugu alana, akla dayanan s6z araciligiyla ortaya konan her sey girdigi
gibi, kanitlama ve ciiriitme, korku, kizginlikla daha bu g¢esitli duygularin uyandirilmasi ve
bundan baska olaylarin buytitulip kiictiltiilmesi de girer. Simdi su acik olarak ortaya c¢ikiyor:
Eger eylemlerle aci uyandiran korkunc, yahut 6nemli ya da olast olan bir sey [yani diistinceler]
anlatilmak istenirse, o zaman eylemler i¢in de [s6zde kullanilan] goriis noktalarindan hareket
etmek gerekir. Ancak, bu ikisi [eylem ve s6z] arasinda [bu bakimdan] fark var: Eylemlerde
dusunceler, s0z aract olmadan da anlatim bulurlar; buna karsilik s6zde ise, onlar, konusan
tarafindan olusturulur, dolayh olarak yine s6ziin triintidiir. Aksi halde, eger diistinceler s6ziin
araciligi olmadan giin 1s181na ¢ikabilselerdi, o zaman konusanin 6devi neden ibaret olacakti?

2. Dilsel anlatim, alanina giren seylere gelince: Bunlardan ilki, konusma bicimlerinin (cumle



sekilleri, kipler) arastirilmasidir. Bunlarin bilgisi ise daha ¢ok konusma sanatinin konusunu
olusturur; 6rnegin emir nedir, arzu yahut 6ykii ya da tehdit yahut da soru ve yanit nedir? Daha
bu cesitten seyler. Bunlarin bilinmesinden yahut bilinmemesinden 6tiirii siir sanatina karsi
onemli bir yergide bulunulamaz. Ornegin, Protagoras, Homeros rica etmek istedigi yerde
“Musa’lar, bana kizginlig1 terenniim edin!” 24 sozleriyle emrediyor der. Simdi Protagoras’ m
Homeros’da yerdigi bu nokta nasil yanhs olarak kabul edilebilir! Ciinkii, Protagoras’a gore,
birinden bir seyi yapmasini istemek yahut istememek bir emirdir.

YIRMINCI BOLUM

1. Dilsel anlatimin biitiinliigl i¢ine su boliimler girer: Harf, hece, baglag, tanim edati, isim,
fiil, hal (flexion) ve ciimle. Harf, daha baska seslere ayrilamayan bir sestir. Fakat her baska
seslere bollinemeyen ses de harf degildir. Tersine bir sesin harf olabilmesi i¢in, onun bilesik
bir ses bitlininiin pargast olmasi gerekir. Ciinkii hayvanlarin da daha baska seslere
boélinemeyen sesleri vardir, ancak, bunlardan higbirini harf olarak adlandiramam. Harfler,
vokal'ler, sessiz harflere (muta) ve yarim vokal’lere (liquida) ayrilir. Bir vokal, dilin dudaklara ya
da dislere dokunumu olmadan isitilebilir olan bir sestir A ve O gibi. Yarim vokal, dilin
dudaklara ve dislere dokunumuyla olusan ve isitilebilir olan bir sestir; 6rnegin R ve S gibi.
Sessiz harfler de gergi dilin dudak ve dislere dokunumuyla ¢ikan seslerdir. Fakat kendi basina
ton’suzdurlar, ancak vokal'ler ve yarim vokal'lerle birleserek okunabilirler; 6rnegin G ve D gibi.
Biitiin bu sesler, tekrar kendi aralarinda, agzin aldig1 sekle, onlarin agizda meydana geldigi
yere, solugun gucliiligii ve zayifligina (spiritus asper ve lenis), uzunluk ve kisaligina, ytikseklik
ve derinligine yahut yuikseklik ile derinlik ortasina gore ayrilirlar. Ancak biitiin bunlarin teker
teker arastirilmasi, metrik arastirmalar alanina girer.

2. Hece, bilesik ve anlamsiz bir sestir. Bir sessiz harf (muta) yahut yarim vokal (liquida)
ile bir vokalin birlesmesinden meydana gelir. Clinkii, G+R, A olmaksizin hi¢bir hece
olusturmazlar. Ne var ki, bunlara bir A katilacak olursa, o zaman bir hece meydana gelmis
olur: GRA. Bununla birlikte bu konular tizerinde tartismak, metrik'in isidir.

3. Baglag, bilesik, anlamsiz olan bir ses biitli 1457 a nidiir, 6rnegin men (=gergi), etoi
(=gergekten), de (fakat), yahut baglag, bir sesin gesitli ses biitiinlerinden tek anlamli bir ses
meydana getirme yetisine sahip olan bir ses biitiintidir.

4 . Tanim edati, bilesik, anlamsiz bir ses biitiinldiir; bu ses biitiini, bir ciimlenin basini
yahut sonunu yahut da tek tek bolimlerini gosteri, 6rnegin amphi (=etrafinda), peri
(hakkinda, {izerine) vb. yahut?2 bilesik, anlamsiz bir ses biitiinii olup, bir anlam1 olup bircok
seslerden meydana gelen bir sese ne engel olur ne de onu meydana getirir ve climlenin hem
basinda hem de ortasinda bulunabilir.

5 . Isim, bilesik, anlamh ve zaman yéniinden belirlenmemis olan bir ses biitiiniidiir. Bu
biitiinden hic¢bir parcanin kendi basina bir anlami1 yoktur. Ciinkt, bilesik isimlerde, onlarin
parcalarini kendi baslarina anlaml olarak kullanmayiz, 6rnegin Theodoros (=tanr1 armagani)
bilesik isminde doros’un hi¢cbir (bagimsiz) anlami olmadig gibi.

6 . Fiil, bilesik, anlamli ve zaman belirlemesine sahip olan bir ses butinudir. Bunun da



hicbir pargasi, isimde oldugu gibi kendi basina anlamh degildir. Clinkii, insan yahut beyaz,

hicbir “hangi zaman”! bildirmez; buna karsilik “o gidiyor” ya da “o gitti”, “o gidecek”, simdiyi,
gecmisi ve gelecegi bildirir.

7. Cekim, isim ya da fiille ilgilidir. Isimde, bir ismi “kimin (genetivus)” ve “kime (dativus)”
yoniinden yahut tekil ya da ¢ogul yoniinden belirler; érnegin: Insan, insanlar gibi. Fiilde ise,
anlatilanin tarz ve bi¢imini (kip ve ciimle bi¢cimini) gésterir, soru ve emir gibi. Ornegin: Gitti
mi? ya da, git! gibi.

8. Ciimle, bilesik ve anlamli bir ses biitiini olup, bunun bazi parcalan kendi baslarina da
anlamli olabilirler. Her climle fiil ve isimlerden meydana gelmis degildir. Fiil olmadan da bir
ciimle kurulabilir, insanin taniminda oldugu gibi2®. Ama, bununla birlikte, ciimle daima
anlaml bir 6geyi icine almaldir. Ornegin: Giderken, Kleon, Kleonun oglu gibi.

9. Cumlenin gosterdigi birlik, iki ¢cesitten olan bir birliktir: Ya bu birlik insanin taniminda
oldugu gibi tek bir seyi bildirir, ya da birgok tek seylerin baglihgim gosterir ki, bu anlamda
biitiin fliada bir ciimleden ibarettir.

YIRMIBIRINCi BOLUM
1. Isim ya yalindir, ya da bilesiktir. Yalin isim deyince, kendi basina anlamli parcalardan
meydana gelmemis olan isimleri anliyorum, 6rnegin Go (yer) gibi. Bilesik isim deyince, ya
anlamli olmakla birlikte, bilesik isim i¢cinde artik anlam1 olmayan bir s6zctikle bir anlamsiz
sOozcukten, ya da birgok anlaml s6zcliikten meydana gelmis olan isimleri anhyorum. Bilesik
isimler Ug¢, dort hatta daha ¢ok sayida sozciiklerden birlesmis olabilirler; zengin bir dilde
boyle bircok bilesmeler vardir, 6rnegin: Hermokaikoxantbos s6zcugu gibi.

2. Hersozciik ya ortak olarak kullanilan bir s6zcuktiir, ya yabanci [tasrada kullanilan] bir
sozcuktiir ya da bir mecaz sézciugidir veya bir siis sozcuigli yahut yeni tiiretilmis bir s6zcik
veya uzatilmis veya kisaltilmis yahut da degistirilmis bir sozcuiktir.

3. Ortak olarak kullanilan bir s6zciik deyince, herkesin kullandig1 bir s6zctigi anliyorum.
Yabanci sozciik deyince, yabancilarin kullandigr bir sézctigi anliyorum. Ancak, bir ve ayni
sozcuk hem bir yabanci s6zciik, hem de herkesin ortak kullandig1 bir s6zciik olabilir, kuskusuz
ayn1 kisiler icin degil. Ornegin, Sigynon (mizrak) Kibrisl'larda genel olarak kullanilan bir
sOzcuktir, bizdeyse yabanci bir sozciiktir. Tersine dory (mizrak) bizde genel kullanimli bir
sozcuktur. Kibrishlardaysa bir yabanci sozctiktir.

4 . Mecaz (metaphoria) bir sozciige, kendi 6zel anlaminin disinda baska bir anlam
verilmesidir. Bu da, (1) cinsin anlaminin tiire verilmesi, (2) tirin anlaminin cinse verilmesi
yahut (3) bir tlirtin anlaminin bir baska tiire verilmesiyle yahut da son olarak (4) bir orantiya
gore olur. Birincisine érnek (1): “Gemim burada duruyor”’2Z, Demirlemek, durmanin bir
tiiriidiir. (2) tiirden cinse érnek: “Evet, binbir iyi seyler yapt128, Odysseus. Burada da “binbir”22,
“cok” un bir tiirtidur. (3) bir cinsin bir tiiriinden bir baska tiirtine 6rnek: “Bakirla onun ruhunu
[kuyudan su cekercesine] cekerek”3? “biikiilmez bakirla keserek”. Ciinkii, burada su cekmeye
kesmek diyor, kesmeye de c¢ekmek diyor. Ciinkii, her ikisi belli bir eksilterek almaktir



[aphelein]. Orantiya gore mecaz (4): Dort uyelik bir diziden, eger ikinci (B), birinciye karsi,
dordiinctiniin (D) tugtinciye (C) davrandigi gibi davranirsa, buna ben oranti diyorum. Sonra
ikincinin (B) yerine dérdiincii (D), ya da dordiinciiniin (D) yerine ikinci alinabilir. Oyle ki,
zaman zaman baska bir seyin yerine konmus olan bir sey, yerine konulanin ilgi icinde
bulundugu seye de katilir. (+ A veya + C).Ornegin, bununla anlatmak istedigimiz sudur: Kadeh
(B) ile Dioriysos (A) arasindaki ilgi, kalkan (D) ile Ares arasindaki (C) ilgi gibidir. O halde kadeh
(B), Dionysos’un kalkani (A + D) ve kalkan (D) Ares’in kadehidir3! (B + C) diyebiliriz. Yahut:
Yashhigin (D) hayatla (C) ilgisi, aksamin (B) giin (A) ile olan ilgisine benzer. Buna gore de
aksam (B), gliniin yaslanmasi olarak (D + A) yahut da (Empedokles’in dedigi gibi) yashlik (D)
hayatin aksamidir (B + C) ya da hayatin batisidir denebilir. Baz1 mecazlarda orantil {iye i¢in
belli bir isim bulunmaz. Fakat yine de oranti mecazi kullanilabilir. Ornegin: Tohum serpmenin
ad1 ekmektir, glines 1sinlarinin serpilmesi icin 6zel bir ad yoktur. Fakat giines 1sinlarinin
dagilmasinin (serpilmesi) (B) glinesle (A) ilgisi, ekmenin (D) tohumla (C) ilgisi gibidir.
Bundan 6tiirii ozan soyle soyler: “Glines, Tanri’nm yarattigi 1sinlar1 ekiyor”. (D + A). O halde bu
tarz bir mecaz, bir baska tarzda da kullanilabilir: Karsilasilan yabanci nesnenin adi soylenir.
Fakat ona ait olan 6zellik reddedilir. Ornegin kalkan, bir kadeh olarak adlandirihr, fakat
Aires’in kadehi olarak degil de, tersine “sarapsiz kadeh” olarak.

5. <Siis sozcugi ...>.

6 . Yeni tiiretilmis bir sozciik, daha 6nce hi¢ kimse tarafindan kullanilmamis bir sézciik
olup, ozan tarafindan ilk kez dil hazinesine katiir Ornegin, su birka¢ sézciik bu tarzda

meydana gelmis gériiniiyor: Boynuzlar yerine ernyges (siirgiin’ler32) ve rahip yerine de areter
(ibadet eden).

7. Uzatilmis ve kisaltilmis sozciiklere gelince: Bir sozciikte bulunan bir vokal'in oldugundan
daha ¢ok uzatilmasi ya da o sozcuige bir hece katilmasiyla uzatilmis s6zciik meydana gelir.
Eger sozciikten bir parga ¢ikarilirsa, kisaltilmis s6zciik meydana gelir. Uzatilmis sozciige
ornek poleos (kent) ve <peleos> yerine poleos; ve <peleidou> yerine Peleos ve peleiddeo;
kisaltilmis s6zclik icin 6rnek: Krithe (arpa) yerine kri; doma (ev) yerine do ve sonra su misra:
“Her kisinin goriisii ayni oldu” (gorts, opsis, bu misrada ops olarak), [yani kisaltilmis olarak
kullaniliyor] .

8 . Degistirilmis sézciik ise; bir sozcigiin bir par¢asi oldugu gibi birakilir, fakat oteki
parcasi yerine yeni bir parca eklenmekle meydana gelir. Ornegin, dexiteron (daha sag) yerine
dexion (sag).

9. Isimlerin bir kismi erkek, bir kismi disil, bir kismi da ikisinin ortasidir (nesnel). Erkek
isimler, N.R. ve S sesleriyle son bulan isimler oldugu gibi, ayni sekilde Xi (ksi) ve Psi gibi
birlesik seslerle son bulan isimlerdir. Disil isimler ise, daima uzun vokal’lerle, 6rnegin Eta ve
Omega (e ve o) ve uzatilabilen vokal'ler arasinda da A ile son bulan soézciiklerdir. O halde,
erkek ve disil isimlerin son buldugu seslerin toplami birbirine esittir. Ciinki, Ksi ve Psi’s’yle
hesaba katilirlar. Hi¢bir isim sessiz harf (muta) ile son bulmaz. Ayni sekilde kisa bir vokal’ le
de sonbulmaz; ile yalnizca u¢ isim son bulur: mdli (bal), kommi (bitki 6zsuyu) ile peperi
(baharat). Y (i) ile bes isim son bulur: Yani, dory (mizrak), pdy (hayvan siiriisii), n'apy



(hardal), go’ny (diz) ve asty (kent). Nesnel isimler ise, N ve S gibi harflerle son bulurlar,
ornegin dendron (agag) ve genos (cins) gibi.

YIRMIIKINCI BOLUM

1. Dilsel anlatima gelince: Bir dilsel anlatim agik olur, buna karsilik, bayagi olmazsa, o iyi
bir dilsel anlatimdir: Kuskusuz en acik dil, herkesin ortak olarak kullandig1 sézciikleri kullanan
dildir. Fakat boyle herkes icin ortak olan sozctikleri kullanan dil, agiklik yaninda ayni zamanda
bayagiligi da beraberinde getirir Boyle bir dile 6rnek, Klephon ve Sthenelos’un siirleridir.
Alisilmamis sozcuklerin kullanilmasiyla bir dil, glindelik ve kaba olmaktan kurtulur, yticelir
Alsilmamis sozcik deyince, yalnizca yabanci soézciikleri degil, ayni zamanda mecazlari,
uzatilmis sozciikleri ve genel olarak da glindelik dilin disinda kalan seyleri anhiyorum.

2 . Ama, bir ozan ¢ikar da biitiin siiri bu gibi alisilmamis deyimlerle yazmak isterse, o
zaman bu anlasilmasi ¢ok gui¢ bir dil, bir bilmece dili olur. Ozan bu kez bastan asagi mecazlarla
yazarsa, bu da bir bilmece, yabanci sozciiklerle yazarsa, yine anlasilmayan (barbarca) bir
dilsel anlatim olur. Bilmecenin 6ziinde ise, bir gercekten s6z agmanin yani sira, ayni zamanda
lizerinde insanlarin birlesemeyecegi bir sey de vardir. Herkesin ortak olarak kullandigi
sozcukler diizeninde, insanlarin lizerinde birlesemeyecekleri durum yoktur, fakat mecazlarda
bu olabilir. Ornegin: "Bir adam gérdiim, birini lehimliyordu daha buna benzer seylerde oldugu
gibi. Yabanc1 sozcuklerden ise, yukarda soylendigi gibi bir barbarlik dogar <6rnegin ...>.
Bundan otiurd bu bicimler, yani yabanci sozciikler, mecazlar, siis sozcukleri ve daha bu
cesitten olan yukarda isaret edilmis bulunan deyimler, belli bir karisim icinde
kullanilmalhidirlar. Onlarin béyle bir karisim icinde kullanilmasiyla, glindelik dilden ve onun
bayagiligindan kaginilmis olur. Herkesin ortak olarak kullandig1 sézciiklerin kullanilmasi da,
dile ayrica [dil i¢cin zorunlu olan bir] agiklik saglar.

3. Bundan da ote, uzatmalar, kisaltmalar ve degistirmeler, dilsel anlatimin giindelik dile
diismeksizin ac¢ik olmasinda higbir yolda etkili olmazlar. Bu deyimlerin kullanilmasi, herkesin
kullandig1 alisilmis olan anlatimlardan uzaklasmayi saglar. Buna karsilik alisilmis anlatimlara
olan bagliliktan da [dilin] aciklig1 dogmus olur.

4. Bundan otiru bu yoldan gidenleri [yani, buitiin bu deyimlerin karisimini kullananlari]
sert bir dille yeren ve ozanla (Homeros) bunun icin alay eden elestirmenler haksizdirlar;
ornegin, Eukleides’in (yashsi) yapmis oldugu gibi. O soyle diyordu: “Birinin vokal'leri istedigi
gibi uzatip kisaltmaya hakki olsaydi, siir yazmak kolay bir is olurdu”. Bu uzatmalarla da su
misralarda alay ediyordu:

“Epichcir/eni/don Mara/thériader bddi/zonta”™3 (Aepichareni ben Maraton’a yiiriirken
gordiim). “Ouk anj, eramen/os tonkeinon/elle/boron”

(Onun aksirikotu icin hemen hemen yanip tutusmadim).

Kuskusuz 6lclisiiz (vezinsiz) olarak (yanlis uzatmalarla) bu anlatim tarzim kullanmak
gllling bir etki yapar.. Anlatimlar dogru bir 6lgiiyle kullanmak, siir dilinin biitiin tarzlari icin
ortak bir (6n kosuldur). Biri ¢cikip da mecazlari, yabanci sézciikleri ve alisiimamis deyimlerin



oteki cesitlerini sirf guldiiriicii bir etkiye ulasmak eregiyle 6lclisiiz (vezinsiz) olarak
kullanmak istese, bu, sadece (yukardaki uzatmalarda oldugu gibi) giiliing bir sey olur.

5. Bu gibi uzatmalarin dogru olarak kullanilmalarinin siir dili icin ¢ok buytk bir dnemi
vardir. Herkesin ortak olarak kullandigi sozciikler olcliye (vezne) sokulursa, bu 6nemli
goriilebilir. Yabanc1 sozciiklerde, mecazlar ve alisilmamis deyimlerin oteki cesitlerinde,
bunlarin yerine herkesin kullandig1 deyimler kullanilirsa, iddiamizin dogrulugu ortaya ¢ikar.
Ornegin, Euripides ve Aiskhylos aym jambik trimetreyle ayn1 misralar1 yazmislardir. Yalniz
Euripides, Aiskhylos’dan farkl olarak yalnizca bir sozcigi degistirip, herkesin kullandigi
alisilmis bir sozcik yerine bir yabatici sozciik kullanir. Bu haliyle de onun misraj,
otekininkinden daha tstin bir etki yapar Aiskhylos’nn misrai ise gelisiglizel gorinur
Aiskhylos, Philoktetes’inde soyle diyor:

“Ayagimin etini yiyen kanser yarast”.

Euripides, “yiyen” s0zcuigii yerine “ziyafet ceken” deyimini kullanir.

Ayni sekilde su misra,

“Nun de m’enén oligos te kai outidanos kai aeikes”%

(Fakat simdi ise boyle bir ciice, degersiz, ¢irkin bir adamcik) herkesin ortak kullandigi
sozcuklerle soylenirse:

“Nun de m’e6n mikro te kai astheniko kai aeides”
(Fakat simdi boyle bir kii¢tik, zayif ve ¢irkin bir adamcik). Ayni sekilde:
“diphron t'aikelion katatheis oligen te triipe. zan"3>

(altina basit bir seki ve oniine kiiciiciik bir masa koydu) misrai yerine:
“diphroti mochtharon kataheis mikran te trape

Zan

(altina kot bir seki ve dniline zavalli bir masa koydu)

Son olarak da:

“4iones bédosin"38
(Kiyilar kuikriiyordu) yerine:

“aiones krazousin”

(Kiyilar haykiriyordu) denilirse.



6 .Ariprades de tragedya ozanlariyla alay ediyordu. Clinkii ozanlar, giindelik dilde hig
kimsenin kullanmadig1 deyimleri siirlerinde kullaniyorlardi.

Ornegin: Apo domaton (disari evlerden)” yerine, “domdtén apo (evlerden disar1)”; (su” yerine

“setken (seninki)”; “auton” yerine “ego denin (fakat ben onu)” ve "peri Akhilleés” yerine Akhilleds
peri (Akhilleos hakkinda); daha bu ¢esitten deyimler. 1459 , Butiin bu gibi deyimler, herkesin

ortak olarak kullandig1 sozciiklerden olmadiklan icin, dile, giindelik olmayan bir 6zellik
katarlar. Ama, bunu bu alayci [Ariphrades] bilmiyordu.

7. 0O halde 6nemli olan, bu anlatim tarzlarindan her birini, baska bir deyisle, hem bilesik
sozcukleri ve hem de yabanci s6zcukleri uygun bir tarzda kullanmaksa, o zaman mecazlari
kullanmada usta olmak, en énemlisidir. Clinki, bu, baskasindan 6grenilemedigi gibi, dogal bir
(yaratma) yetisinin [dehanin] isaretidir. Iyi mecazlar bulmak demek, benzerlikler icin keskin
bir goruse sahip olmak demektir de ondan.

8.  Sozcuk cesitleri arasinda bilesik sozciikler, en ¢ok dithyrambos siirlerine; yabanci
sOozcukler, en c¢ok epos'a (kahramanlk siirlerine); mecazlar da, en ¢okjambik trimetre’ye
(tragedya’ya) uygundurlar. Epos’da biitin bu adi gecgen tarzlar kullanilabilir. Jambik
trimetre’de (tragedya’da) ise buna karsilik, tragedya ¢cogu konusma tonunu taklit ettiginden,
diizyazida kullanilabilir olan sézciikler kullanilir. O halde herkesin ortak kullandig1 s6zciikler,
mecaz ve sius sozcukleri.

Tragedya denen eylem icinde gerceklesen taklit hakkinda biitiin bu soylediklerimizi bu
konuda yeterli buluyoruz.

YIRMiUCUNCU BOLUM
1. Oykiisii olan, birlikli bir 6l¢ii (vezin) ile yazilan taklide (siire) gelince: Oykii burada da,
tragedyalarda oldugu gibi dramatik olarak kurulmalidir; yani, 6ykiintin birlikli ve tam bir canl
varlik gibi kendi 6zline uygun bir zevk duygusu yaratabilmesi i¢in, birlikli bir btitiin olusturan
ve kendi icinde tamamlanmis bulunan, bir basi, bir ortasi, bir de sonu olan bir eylem
dolayinda gecmesi gerekir.

2. O halde acgiktir ki, bu kompozisyonlar (yani, epik siirler) tarihsel betimlemelere
benzemezler. Clnkii, tarihsel betimlemeler, zorunlulukla bir birlikli eylemin ac¢iklanmasini
degil de, bir tek zaman bolimiinin a¢iklanmasini amaglarlar. Bu zaman boélimi igindeyse
birinin basindan gecen her seyi sayip dokerler. Ayrica bu olaylar birbiriyle gelisigiizel bir ilgi
icinde bulunurlar, 6rnegin Salamin deniz savasiyla Kartacal’'lara Kkarsi Sicilya’da. yapilan
savas ayni zamanda olmustur. Fakat bunlar arasinda hi¢bir ortak yan [ilgi] yoktur. Boylece de
birbirinin hemen ardindan gelen zamanlarda aralarinda hicbir ilgi olmaksizin, bir olay otekini
kovalar. Ama, ¢ogu epik ozanlar, buna karsin boyle hareket ederler.

3.  Bundan oturu, daha 6nce belirtildigi gibi Homeros, bu bakimdan da oteki ozanlarla
karsilastirilinca ovguye deger goriunuyor. Cinkiit Homeros, butin (Troia) savasinin basindan
sonuna kadar nasil akip gectigini betimlemeyi denememistir. Cunki, boyle bir sey, artik
kavranamayacak kadar biiyiik bir siir olurdu; yahut Homeros, dykiniin ¢evresi yoniinden



kendini sinirlamis olsaydi, bu kez de siir, icine aldig1 olaylarin ¢esitliliginden o6tiirii ¢ok
karmasik olurdu. Ancak, Homeros bu durum karsisinda (Troia savasindan) belli bir par¢ayi
aliyor ve olaylardan bircogunu episod’lar haline getiriyor. Gemi Katalog'u3Z ve 6teki episod’lar
gibi ki, bunlarla Homeros siirini zenginlestirir.

4. Oteki (epik) ozanlar ise buna karsilik bir kisiyi, bir zamani, bircok kisinin de katildig: bir
eylemi ele alirlar; 6rnegin, Kypria'lat yazan ve Kiiciik Iliada ozaninin yaptiklar1 gibi. Bunun
icin [liada ve Odysseia’da yalnizca birer yahut en ¢ok ikiser tragedya c¢ikabildigi halde,
Kypria’dan bir¢ok tragedya cikabilir. Kii¢iik Iliada’dan ise alti tragedyadan daha cok ¢ikar.
Ornegin, Silahli Catisma, Philoktetes, Neoptolemos, Eurpylos, Odysseus Dilenci, Lakonia’llar,
llias'n Talani, Yurda Déniis (aym zamanda Sinon ve Troerin’ler).

YIRMIDORDUNCU BOLUM
1. Bundan baska epos, tragedya’'nin gosterdigi tiirleri gosterir; baska bir deyisle, epos da ya
yalin, ya karmasik ya ahlaksal (karakter betimler), ya pathetik (acili) olabilir; miuzik ve
dekorasyonun disinda, onlarin 6geleri de ortaktir Clnki, epos’un da peripetie’'ye (baht
doniisii), taninma sahnelerine, karakterlere ve pathos’a (acili olaylara) ihtiyaci vardir. Son
olarak da epos, dustinceler ve dilsel anlatim kullanmak geregindedir.

2. Biitlin bu ad1 gegen 6geleri Homeros, hem ilk, hem de tam olarak kullanmistir. Ciinki,
onun her iki epos’u da bu 6gelere uygun olarak yazilmistir. Bunlardan fliada, yalm, pathetik,
Odysseia ise karmasik, bununla birlikte biitinliyle taninmalara dayanir, dolayisiyle,
ahlaksaldir Daha bunlara, Homeros’'un dilsel anlatim ile diisiinceler yoniinden biitlin (6teki
epik ozanlara) tstiinligi de katilir.

3 .Kompozisyon’a gelince: Epos ve tragedya, uzunluk ve o0lgii (vezin) bakimindan
birbirlerinden ayrilirlar. Uzunluk bakimindan yukarda verilmis olan su olc¢u yeterdir: Bas ve
son kavranabilir olmalhdir. Bir yandan epik siirler, eski ozanlarin yazdig1 epos’lardan daha
kisa, 6te yandan bir epos, uzunluk bakimindan yalnizca bir giinde oynanmak i¢in belirlenmis
olan tragedyalarin toplamina esit olsaydi, o zaman boyle bir 6l¢cii epos’a da uyardi.

4.  Konusunu genisletme bakimindan epik siirin ¢ok isine yarayan bir ozelligi vardir;
tragedya’da, ayni zamanda [zamandas olarak] meydana gelen olaylar1 betimlemek ozan i¢in
olanaksizdir. Tersine, tragedya ozani, sahnede hareket halindeki kisilerce oynanan tek bir
olay1 betimleyebilir. Buna karsilik, oykiisel bir taklit olarak epos’da, zamandas olarak
meydana gelen bir¢cok olay betimlenebilir; bu zamandas olaylar birbirleriyle icten baghysalar,
o zaman onlarin betimlenilebilmesiyle siir bir biiyiiklik elde eder. Boylelikle, epos’un burada
bir kazangh yani var; bu kazancin sonucu olarak betimlemenin gorkemi, dinleyicilerde beliren
cesitli ruhsal degisiklikler ve siirin bir¢ok episod’larla genislemesi ortaya ¢ikar. Ayni gesitten,
tekduze olan, cok ¢cabuk biktirdigi i¢in bir¢ok tragedya’nin basarisizliga ugramasina yol acar.

5. Olcii’ye (vezin) gelince: Heroik 6lcii (hexametre), denemelerin gosterdigine gore, epos’a
en uygun bir olgtidiir Epos, bundan baska herhangi bir dlcuiyle, hatta karistirilmis bir olgtliyle
bile yazilmak istense, bunlarin epos’a uygun dismedigi gorilecektir. Clinkii, heroik ol¢u
(hexametre), biitiin 6l¢iiler arasinda en agir1 ve en dengeli olanidir; bundan 6tiirii de mecazlar



ve yabanci sozclkler en basta bu oélgiiyle kullanilir Ciinkii 6ykusel siir [epos], oteki siir
tirlerinden daha ¢ok bu deyimlerle bagdasir. Jambik trimetre ve trokherik tetrametre, daha
cok eylemlerin betimlemesine, ikinciyse daha ¢ok dansa elverislidir. Fakat epos’da olciiler
karistirilarak kullanilacak olursa, bu en uygunsuzu olur. Khairemon’un yapmis oldugu gibi.
Bundan oturu de uzun bir (epik) kompozisyonu heroik (hexametre) 6lgtiden baska bir olgliyle
yazan heniiz hi¢ kimse ¢ikmamistir. Tersine, daha 6nce de soyledigimiz gibi epos’ un dogal
gelismesi, epos’u bu 6l¢liyli ona uygun bir 6lcii olarak se¢gmeye gotiirmiustur.

6. Homeros, nasil baska bakimlardan 6viilmeye degerse, biitiin ozanlar arasinda yalnizca
0, ne yapilmasi gerektigini bilmesi bakimindan da yine oviilmeye deger. Ozan, kendi adina
olabildigince az konusmalidir. Ciinki o, kendi adina konusursa, artik bir taklit¢ci olmaktan
cikar. O halde, oteki ozanlarin hep kendi adlarina konusmalarina, bu ytizden de pek az sayidaki
seyi taklit etmelerine ve bunu da pek ender olarak yapmalarina karsilik, Homeros kisa bir
giristen sonra hemen erkek ya da kadin yahut da baska bir figlir'ii ortaya c¢ikarir, biitiin bu
kahramanlar1 da karakter 6zelliklerinden yoksun olarak degil, tersine en temel bir karakter
ozelligiyle.

7.  Tragedya'da olagantistii betimlenmelidir. Epik siirde buna karsilik akla aykir1 olan
betimlenir. Olaganiistiiyse, aslinda akla aykir1 olana dayanir. Cilinki, epos’da kahramanlar,
[tragedya’da oldugu gibi] sahnede seyircinin géziiniin éniinde hareket etmezler. Ornegin,
Hektor'un [Akhilleus’u] kovalamas138 olayi, sahnede gosterilmek istense ¢ok giiliing bir etki
yapardi; bir yanda hareketsiz durup kovalamaya katilmayan adamlar, 6te yanda basiyla red
isareti yapan biri32. Buna karsilik epos’da béyle bir olayin anlamsizhg fark edilmeden kalr.
Ciinkii olaganiistii bir hoslanma duygusu yaratir. Hoslanma duygusu uyandirabilmek i¢in
biitiin 6ykiiciilerin abartmaya kagmalari, bunun dogrulugunu gosterir.

8. Bundan baska Homeros, oteki ozanlara akla aykiri olanin nasil anlatilabilecegini de
gostermistir. Bu bir yanlis tasima (syllogism) dayanir. Ciinki insanlar, eger B (ikinci 6nctil),
A'dan (birinci 6nciil) sonra geliyorsa, o zaman B (ikinci 6nciil) dogru ise, Amn (birinci 6nciil)
da dogru oldugunu sanirlar. Fakat bu bir yanlis tasimdir. Clinkii, A dogru degilse, ona 6yle bir B
katmalidir ki, bu B, Anin dogru oldugu bir halde zorunlulukla dogru olmali. Bu B'nin dogrulugu
bilinirse, o zaman aklimiz buradan Anin da [dogru olmadig1 halde] dogru oldugu sonucunu
¢ikarir. Bunun icin bir Ornek, Odysseus’un Yikanma sahnesindeki su olaydir: <...>.

9'. Son olarak, olanaksiz olasi, olasi olmayan olanaksiza?? {istiin tutulmalidir. Ancak, biitiin
oyki de, akla aykir1 olan olaylar tizerine kurulamaz. Tersine, genellikle 6ykt, oldugunca akla
aykir1 higbir seyi icine almamali. Fakat bundan kac¢inilamiyorsa, o zaman bu akla aykir1 olan
seylerin hi¢c olmazsa oykiinlin (eylem) nedensel yapisinin disinda kalmasi gerekir. Laios’'un
nasil 6ldiuguni bilmeyen Oidipus’da oldugu gibi. Fakat bu akla aykir1 olay dram’in cergevesi
icinde gecmemelidir, 6rnegin Elektra’da Phythik oyunlar hakkindaki haber yahut

Mysern’letde Tegea’dan Mysien’e kadar susarak ylrimius adam gibi. Bundan otiirt [bu akla
aykir1 olaylar olmadan] oykiiniin ortadan kalkacagim soyleyen iddia ise giiliin¢tii. O halde
daha en basindan biitiin 6ykiiyu boyle akla aykiri olaylar tizerine kurmamalhdir. Fakat bu gibi
akla aykirt Ogeler oyku icine alinacak olursa, o zaman bunlar akla uygunmus gibi de



anlatilabilirler. Ornegin, Odysseia’da kahramanin 1460 b gemiden inisi sahnesinde gecen ve
olas1 olmayan olaylari, zayif bir ozan yazmis olsaydi, kuskusuz bunlara dayanilamazdi. Fakat
ozan (Homeros), bu akla aykiri olan seyleri baska 6zelliklerle 6rtmesini biliyor.

10. Siirin daha az etkili oldugu, yani karakter betimlemeleriyle diistinceler yoniinden pek
parlak olmayan béliimlerde ozan, dilsel anlatimlar 6zel bir ilgiyle ele almalidir. Ote yandan ise
parlak bir stil, hem karakter betimlemelerini, hem de diisiinceleri golgeleyebilir.

YIRMIBESINCI BOLUM

1. Asagidaki arastirma, [poetik] sorunlar (dustinceler) ve ¢6ztiimleri, bu sorunlarin sayilan
ve cesitleri tizerine 151k tutmak istiyor. Ciinkt, ozan tipki ressam yahut baska herhangi bi¢gim
verici sanat¢1 gibi taklit edici bir betimleyicidir. Buna gore de ozanin su li¢ olanaktan belli
birini zorunlulukla taklit etmesi gerekir. Yani, ya (1) nesneleri nasil idiyseler yahut nasilsalar;
ya da (2) nesneleri, mythos’lara yahutinsanlarin inanglarina gore nasilsalar; yahut da (3)
nesneleri, nasil olmalari gerekiyorsa, o sekilde betimlemelidir. Bunlar, dil aracihigiyla taklit
edilir Bu da ya herkesin ortaklasa kullandig1 sozciikler araciligiyla, ya yabanci sozctikler, ya
mecazlar, ya da siir dilinin sahip oldugu alisilmamis deyimlerin geri kalan cgesitleriyle olur.
Cunk, ozan bu gibi deyimleri kullanmada 6zgtirdiir.

2. Buna daha su da katilir: Biitlin sanatlarda dogru ile yanls, bir ve ayn1 seyi anlatmaz,
ornegin politika'da (devlet sanatinda) da siir sanatinda oldugu gibi. Siir sanatinda da iki tiirlii
yanlis vardir: Biri, siir sanatinin 6zii'yle ilgilidir, 6tekiyse sadece disa iliskin bir yanhstir.

3. Birozan bir seyi dogru olarak taklit etmek Isterse, ama, yetisizliginden étiirii (bu erege
ulasamazsa), buradaki yanlis, siir sanatinin éziiyle ilgili yanhgstir. Buna karsilik ozan, konusunu
dogru olarak kavrayamaz, olanaksizi, 6rnegin sag iki ayagiyla kosan bir at1 betimlerse, ya da
tip gibi baska bir sanata aykir1 olan boyle bir seyi taklit ederse, o zaman bu yanls siir
sanatinin oziyle ilgili bir yanlis degildir. Simdi bu goriis noktalarindan kalkarak siirsel
sorunlarda ortaya ¢ikan iddia ve elestirileri ¢cliritmeye (¢6zmeye) calismaliyiz.

4, Ilkin siir sanatinin kendisiyle ilgili iddia ve elestirileri ele aliyoruz: Olanaksiz olanin
betimlenmesi, [Bu, olanaksiz olanin betimlenmesi] ger¢i yanlistir. Fakat, siir sanati bununla
eregine ulasiyorsa, o zaman bu dogrudur. Olanaksiz olanin betimlenmesiyle, ister olanaksizin
dile geldigi bolim, isterse baska bolimler daha sarsici bir etki yapiyor (yani, daha ahlaksal
oluyorsa), siir sanat1 eregine ulasir; 6rnegin, Hektor’'un kovalanmasinda oldugu gibi. Ancak, bu
erege, ilgili sanatin kurallarina uyarak daha iyi yahut ayni derecede iyi olarak ulasma olanagi
varsa, o zaman bu yanlis hos goriilemez, boyle bir olanak var oldukea artik yanhs yapmamak
gerekir.

5. Bundan baska 6nemli olan, acaba yanlis, siir sanatinin 6ziiyle mi ilgilidir, yoksa [disa ait]
rastlantisal bir yanhs pudir? sorusudur. Ciinkii, ozanin disi geyigin boynuzsuz oldugunu®l
bilmemesi, onu, ustaca taklit edememeye gore daha az yanhstir.

6. Betimlemenin gercege uymadigi seklinde yapilan bir elestiriyse, su yolda c¢urttiilebilir:
Belki de betimleme, olmasi gerekene uygundur, Sophokles’ in dedigi gibi. Sophokles, insanlari,
olmasi gerektigi gibi betimliyormus, Euripides ise, olduklar gibi.



7. Fakatbuikisinden hi¢birinin s6z konusu olmadigi bir hal varsa, o zaman kamu
anlayisina basvurmalidir, 6rnegin tanrilara iliskin efsanelerde oldugu gibi. Cilinkii, belki bu
efsaneler ne gercege, ne de gercekten daha iyiye (ideal’e) uygundurlar. Tersine, onlar
karsisinda takinabilecek tutum, Xenophanes’in benimsedigi tutumdur#2 <...>. Fakat bir kez
onlar, boyle denmistir (diye yanit verilebilir).

8. Kimi betimlemeler de yine gerceklikten daha iyi olmayip, gerceklige uygundurlar;
ornegin, silahlar tizerine sdylenmis olan su misrada oldugu gibi:

“Fakat mizraklar/kabzalarinin iizerinde dimdik duruyordu. Bu, vaktiyle bir toreydi, simdi
illyria’ ilarda oldugu gibi.

9. S0z konusu olan sey, bir séztin, bir eylemin ahlak yontinden iyi yahut iyi olmamasiysa, o
zaman yapilmasi gereken sey, yalnizca o s6z yahut eylemi tek basina almak, onun soylu bir
sO0z mu, eylem mi, yoksa bayagi bir s6z yahut eylem mi oldugunu diistinmek degildir. Tersine
aynl zamanda konusan yahut eylemde bulunan kisiler de dikkate alinmali. Onlar kime karsi
konusuyor, ne zaman, neden 6tiru konusuyor ve eylemde bulunuyorlar? Acaba onlarin bu
konusmalar1 Ve eylemleriyle ytliksek bir iyi mi meydana geliyor yoksa bir kotiliikten mi
korunuluyor? Butiin bunlar da dikkate alinmahdir.

10. Baska iddia ve elestiriler, dilsel anlatimlar tzerinde yapilan gozlemlerle
curiitiilmelidir; 6rnegin bir yabanci sézciik alinarak: “Katirlar 6nce”®3. Belki de ozan (Homeros)
oureas sozcuguyle “katir”1 degil de “bekcileri” kastediyor. Dolon hakkinda da Homeros séyle
diyor: "Sekilce cirkin”. Bununla da ozan, 6lciilii olmayan bir bedeni degil de, ¢irkin bir yiizii
kasteder. Bununla birlikte, Giritliler eueides (glizel sekillenmis) s6zcluguni euprosopon (ylzce
giizel) anlaminda kullanirlar. Bundan baska, “Saf sarabi karistir” (zéroteron)™®2, yani sarhos
icin yapildig1 gibi, karismamis sarabi karistir degil de, tersine “daha ¢cabuk karistir” anlamina
gelir.

11. Baska bir anlatim da mecaz olarak séylenmistir, 6rnegin:
“Simdi hepsi stivari kilikli savasgilar ve tanrilar Biitiin gece uyudular”.

Ama, hemen bunun ardindan da:

“Gézlerini Troia ovasina cevirdigi zaman Ilias’ m éniinde... Kaval ve fliit seslerinin insan
naralarina karisarak yltikseldigini duyar”*. Yukardaki “hepsi” sozcugu, “bircok” yerine mecaz

) M

olarak soylenmistir, ¢linkii “hepsi”, “cokluk”un bir turudir.

“Su yalniz buna katilmadi”*® misra1 da yine mecaz olarak anlasilmalidir; ¢iinkii burada
“yalniz” so6zcugl, cok iyi bilinen bir seyi kastetmektedir.

12. Bundan baska bazi iddia ve elestiriler de, prosodie’ye [misra diliyle ugrasan ogreti]
dayanarak curutulir. Thasos’lu H/ppias’m su asagidaki misralarda yaptigi gibi:



“Biz veriyoruz (didomen) ona fakat™*’

ve.
“Bir kismi1 yagmurdan ciiriimiisler”42

13. Bir baska iddia da noktalama 68retisi ile aciklanir; 6rnegin Empedokles’in asagidaki
sOzlerinde oldugu gibi:

“Ogren, birdenbire, eskiden é6liimsiiz olanlar bir kez éliimlii gériiniiyor. Eskiden salt olanlar,
simdi karismis™%,

14. Bir baska iddia da, bir amphibolie’nm (¢ift anlamlilik) kabuliiyle a¢iklanir:
“Gecenin daha biiyiik bir kismi gecmis*

Cliinku daha buytik (pleio) ¢ift anlamhdir.

15. Bir bolumi de dilin giinltik kullanimina dayanarak ¢ozultrler:

Buna gore olusturulmus deyimler:

“Yeni hazirlanmis kalay dolak™, demirciler de bakirci diye adlandirilir.

Yine ayni gorus noktasina gore, buitiin karisik

ickiler sarap diye adlandirilir ve su misra da bununla ilgili olarak anlasilmali:

Ganymedes

“Zeus’e sarap sut1”% her ne kadar tanrilar sarap icmiyorlarsa da. Bununla birlikte bu 6rnek

mecaz olarak da anlasilabilir.

16. Bundan baska, bir sozciik bir g¢elismeyi i¢cine aliyor goériiniiyorsa, o zaman bu
sO0zcugun, o cimle icinde alabilecegi cesitli anlamlar1 distintilmelidir, 6rnegin:

"Demir mizrak orada engellendi”L anlatiminda “orada engellendi” sdzciigiiniin ka¢ anlami

olabilecegi sorulmall.

17. Acaba bu, suanlamda mi, yoksa en ¢cok 1461b anlasildig1 anlamda mi1 anlasiilmahdir.
Yani, Glaukon’

un isaret ettigi kimi elestirmenlerin yOnteminin tersine. Bu elestirmenler, temelsiz
varsayimlardan hareket ediyorlar ve kendi bildiklerine yargicca bir yargi verdikten sonra, bu
yargl Uzerine akilyiiriitmelerde bulunuyorlar. Sonra da ozan, onlarin 6nceden bu yolda varmis
olduklar diistincelerle celiskiye diisiince —clinkii ozan, onlarin diistinduklerini sOylememistir



—, 0 zaman ozanl elestiriyorlar. [karios tizerine olan tartismalar béyle olmustur. Onun
Lakoniah oldugu varsayimindan hareket edilir Buna gére de, Telemarkhos'un Isparta’ya
geldiginde onunla karsilasmamis olmasi dogru olamaz. Fakat belki de durum,
Kephallonia’hlarin anlattiklar1 gibidir. Onlara gore, Odysseus, onlarin iilkesinden bir kizla
evlenir. Bu kiz, Ikadios’tur, (kayinbabasi olafi) Jkarios degil. Buna gore de bu sorun, yanhs
anlamadan dogmustur.

18. Genel olarak siirde “olanaksiz olan’, ya kaba gercegin listiine ¢ikmak eregine
dayanarak ya da baskin olan kamu goriisiine dayanarak agiklanmalidir Clnki, siirde,
inanilabilir [olasi] olan olanaksiz, inanilir [olasi] olmayan bir olanag: lstiin tutulmahdir.
Zeuxis'in resmettigi cesitten kimselerin gercekte var olmasi olanaksizsa, o zaman bunlar,
erege uygun olan, yani gergegin uistiinde (ideal) olan kisilerdir. Clinku ideal, gercege (degerce)
ustundur.

19. Akla aykiri olan seyler de kamu goruisiine dayanarak agiklanmalidir. Bu sekilde onlar;
hem hakli gosterilebili, hem de zaman zaman onlarin akla aykir1 olmadiklar gosterilebilir.
Cunku, birtakim seylerin olasiliga aykiri olarak ortaya ¢cikmasi da olasidir.

2 0. Celisik gibi goriinen bir seyin gercekte celisik olup olmadigi, diyalektik’'te yapilan
curitmelerde oldugu gibi arastirilmalidir: Acaba c¢elisik gibi goriinen sey .gercekten
séylenmis midir? Béyle bir ilgi ve bicim icinde mi séylenmistir? Oyle ki, ¢cdziimler, ya ozanin
kendi sozleriyle ya da akillica bir yorumla ortaya konur.

21. Buna karsilik hi¢bir zorunluluk olmadigi halde, ozan akla aykir olan bir seyi, ayni
zamanda kotu karakteri yapitinda kullanirsa, o zaman onu bundan 6tiru yermek, hakl olur.
Euripides'm akla aykiriligi Aigeus’da, kotu karakteri de Orestes adli tragedya’sinda Menelaos’da
kullanmis oldugu gibi.

22. 1ddialar [ve elestiriler] o halde bes gériis noktasindan éne siiriiliiyor, yani ya olanaksiz
olan, ya akla aykin olan, ya ahlaksal kotiiliik, ya ¢elisme, ya da son olarak sanatin teknigi
yonunden. Cozumler de [yani, bu iddia ile elestirilerin curutiilmeleri de] yukarda anlatilan
¢ozumler olup bunlar da sayica on iki tanedir.

YIRMIALTINCI BOLUM

1. O halde artik soyle bir soru ortaya atilabilir: Acaba epos mu, yoksa tragedya mi daha
Uistiin bir sanattir? Daha az kaba olan bir taklit, daha aydin bir okuyucuyu kosul tutar, Boyle
bir taklit, kaba bir taklitden daha iistiindiir. Oyleyse her seyi taklit edebilecegine inanan bir
taklit, kaba olarak goriunecektir. Sanki oyuncularin anlatim yoluyla yapita katilmasi olmadan
seyirciler temsilden hi¢cbir sey anlamayacaklarmiscasina oyuncular sahnede stirekli
hareketler icindedirler. "Diskos” temsil ediliyorsa, kotii kitaracilar bir yuvarlanma hareketine
baslarlar. Yok, Skylla’y: [fliit] calacaklarsa, koro basini 6teye beriye iteklerler.

2. Tragedya, o halde yasli oyuncularin daha gen¢ oyuncular1 degerlendirdikleri tarza
uyan bir sanattir. Mynniskos, 6rnegin Kallipides’i ¢ok abartmali oynamasindan étiirii Kallias®2
diye adlandirmisti. Pindards’un Uni de yine buna benzer bir tindiir. O halde eski oyuncular, bu
gen¢ oyuncular karsisinda nasil bir tutum aliyorlarsa, biitiin tragik sanatin epik sanat



karsisindaki tutumu da bodyledir. Kimilerinin iddiasina gore epik sanat, olaylar1 goziiniin
oniinde gormeye ihtiyaci olmayan daha aydin bir okuyucuyu kosul tuttugu halde, tragik sanat
daha asag1 diizeyde bulunan bir seyirciye yonelir. Buna gore de tragik sanat daha kaba bir
sanatsa, o zaman agiktir ki tragedya (deger bakimindan) epos’un daha altinda bulunur.

3. Ancak, boyle bir yergi ilkin siir sanatina karsi degil de oyuncunun sanatina karsi
yonelmistir. Rapsod da soyledigi sarkilarinda hareketleriyle abartmaya ka¢mis olabilir
Sosistratos’un yaptigl, ayrica da Musa yarismalarinda Opus’lu Mnasitheosun .yap. mis oldugu
gibi. Ikinci olarak: Her beden hareketi de, 6rnegin boyle bir beden hareketinden baska bir sey
olmayan dans da sanat olarak reddedilemeyecegine gore, cirkin degildir. Tersine, yalnizca
usta olmayan oyuncularin hareketleri cirkindir. Vaktiyle Kallipides'in bu yonden yerildigi gibi,
simdi de baskalari, soylu kadinlar taklit etmek yetisine sahip olmadiklari i¢in yeriliyorlar.

4.  Uciincii olarak tragedya, sahnede oynanmadan da ddevini tipki epos gibi yapabilir.
Cinku tragedya yalmizca metniyle (text) etkide bulunabilir. O halde tragedya’nin baska
yonlerden epos’a Ustunligiu varsa, bunun karsisinda yukardaki iddianin tutunamamasi
gereKkir.

5. 0O halde, tragedya, epos’a ustlundir, ¢linki tragedya, epik siirin sahip oldugu her seye
sahiptir; c¢unkii, o da ayni Olgcliiyi (vezin) kullanabilit Bundan baska da mizik ile
dekorasyondan da 6nemli derecede pay alir, bu miuzik ve dekorasyonla da ¢ok canli bir
hoslanma duygusu yaratir Tragedya bu etkiyi hem metniyle, hem de eserin sahnede
oynanmasiyla elde eder.

6. Bundan baska tragedya taklit edici betim 1462 b leme olarak eregine, olaylarin daha
dar bir ¢evresi i¢inde ulasir. Clinki, sikistirilmis olan, uzunbir siire i¢gine yayilmis olandan
daha hos etki yapar.

Burada aklima su geliyor: Biri cikip da Sophokles’i n Oidipus*unu [lliada tutarinda misralar
icine soksaydi, <...>.

7. Son olarak: Epik siir, taklit edici bir betimleme olarak daha az birliklidir. Her gelisigiizel
epik betimlemeden bircok tragedya’'nin ¢ikabilecegi olay1 bu iddiay1 dogrular. Bunun icin epos
ozanlari birlikli bir 6ykii (eylem) ele alirlarsa; [0 zaman su iki olasilik s6z konusu olur]: Oykii
cok kisa tutulmussa, siir o zaman c¢ok kisa olur. Yok, oyku, alisilmis bir epos uzunlugunda
tutulmussa, o zaman da ¢ok daginik olur. Buniinla sunu séylemek istiyorum: Epos, birgcok
eylemler (olaylar) lizerine kurulmustur. /liada ve Odysseia gibi. Kendi basina tamamlanmis bir
uzunlugu olan bu eylemler, epos’un béliimlerini olusturur. Onun (Homerosun) bu adi1 gecen
siirleri insanin diistinebilecegi en iyi tarzda kurulmus olup olabildigince de belirli bir eylemin
betimlemesidirler.

8. Buna gore tragedya bitiin bu 6zellikler yoniinden (epos’a) tstiinse, bunlarin disinda
sanatin eregi bakimindan da bir ustiinliige sahip oluyorsa, —siir tiirlerinin gelisiguizel bir
hoslanmay1 degil de tersine yukarda séylenmis olan hoslanmay1 uyandirmalar gerektigine
gore—, o halde su ac¢ik olarak ortaya c¢ikiyor: Tragedya, [sanatin] eregine daha iyi ulasmakla,
epos’a karsi bir tsttinliik saglar.



9. O halde tragedya ve epos, onlarin ne olduklar, tiirleri ve 6geleri, bu 6gelerin sayisi ve
birbirlerinden ayriliklari, onlarin basarili yahut basarisiz olmalarinin nedenleri, onlara karsi
yOneltilmis iddia ve elestiriler, bir de bunlarin ciritilmeleri (¢ozimleri) hakkinda
sOyleyeceklerimiz burada sona eriyor.

Agathon (447400 M.O.) 9, 5. 18, 4. 5. 6. Aristoteles tarafindan ¢ok iistiin olarak

degerlendirilen bir tragedya ozanidir. Tragedya yarismalarinda kazandig ilk zafer (417416
M.0.), Platon’'un Symposion adh diyalog’'unun temel motiv’idir. Bu zafer onuruna verilen
sOlende Agathon da sevgi lizerine yapilan konusmalara katilir. Tragedyalarindaki lirizm
sebebiyle, Atina halki tarafindan ¢ok sevilen bir ozand.

Aias tragedya’lar;, 18, 2. Sophokles’ira elimize gecmis Aias tragedyalarindan baska,
Aiskhylos’un, Karkinos’ un, Theodektes’in, Astydamas’m ve bazi Latin ozanlarinin da vardir.
Bunlarin isledigi mythos sudur: Akhilleos’un silahini ele gecirmek i¢in yapilan miicadelede
Odysseus, Aias’t yener. Bu yenilgi Aias’a o kadar agir gelir ki, burnun uziintisiinden aklini
kacirir, bu anda bazi delice isler yapar. Sonra akli basina gelince yaptiklarindan utanir.

Aigeus, 25, 21. Euripides’in bir tragedyasi.

Algisthos, 13, 6. Klytaimnestra'nm yavuklusu olup, onun yardimiyla kocasi Agamemnon’u

oldirir. Sonra Agamemmon’'un oglu Orestes tarafindan oldirilir. ( Bk. Aiskhylos,
Agamemnon, Khoephoren; Sophokles ve Euripides: Elektra).

Aiskhylos (525456), 4, 9. 18, 4, 22, 4. Unlii tragedya ozani. Aristoteles, Poetika’ smda onu pek

dikkate almadig1 gibi, dramlarinin trilogik yapisini da bilmezlikten geliyor. Yapitlari:
Kheophoren, Myser, Niobe, Philoktetes, Phorkiden, Prometheos.

Akhilleos, 15, 9. Homeros'un Odysseia adli epos’unun kahramanlarindan biri.

Alkibiades, 9, 3. Atina’h devlet adami ve kumandan. 450 yillarinda Atina’da dogmus, 404

yilinda oldurilmiustur. Perikles’in evinde yetismis, genclik yillarini Sokrates cevresinde
gecirmis (Bk. Platon, Symposion), cok yetenekli fakat zayif karakterli bir insan. Atinia’lilan
emperyalist savaslara ve yenilgilere siirtiklemistir.

Alkmoos, 16, 3. Odysseia’da gecen bir mythos.

Alkmeon, 13, 4. 14, 4. 5. Anas1 Eriphyle’yi oldirir. Cok islenmis bir tragedya konusudur.



Sophokles, Euripides, Agathon, Nikomakhos, Theodektes ve Astydamas (yaslisi) tarafindan
ele alinmis ve islenmistir Madde 14, 5'de s6z konusu olan Astydamas’in tragedyasi o. lup,

bundan elimize hi¢cbir sey gecmemistir.

Amphiaraos, 17, 1. Mythos’a gore, Alkmeoni’'un babasi ve Eriphyle’nin kocasidir. Bu ad, bir
not olarak text’e girmis olmali; zira, Poetika’ nin Siiryani ve Arapga cevirilerinde bu sozciik
yoktur.

Anthos, 9, 5. Sozcik anlami c¢icektir. Agathon'un bir tragedyasidir. Asil adi, Anthe olup,
yanlislikla Anthos olarak taninmistir.

Antigone, 14, 6. Sophokles’in ¢ok tuinlii bir tragedyasidir. Burada s6z konusu edilen sahnede,
Antigone’nin nisanlis1 olan Haimon, babasin1 6ldiirmeye tesebbiis eder, fakat babasi, kilig
darbesinden kurtulur.

Ares, 21, 4. Greklerin savas tanrisi.

Argas, 2, 3. Grekce text'te bu noktada bir karanlik var ve s6zctigiin okunusu da pek kesin degil.
Burada bir ek var ve bu ek, bir sdzciigiin (ozan adi veya siir'in) artig1 mi bilinmiyor.

Ariphrades, 22, 6. Trajik ve siir stili lizerine bir yazinin yazandir. Hakkinda bundan daha fazla
bir sey bilmiyoruz.

Aristophanes (450385), 3, 2. Unlii komedya ozani. Aristoteles tarafindan anilisindaki tarz,
“eski komedya” nin artik pek sevilmedigini gosterir. Aristophanes ise, “eski komedyanin
bastemsilcisidir. “Bulutlar” adli komedyasinda Sokrates’i hicvetmistir.

Arkhoti, 5, 2. Dokuz Atina valisinden birincisi.

Astydamas, 14, 5. M.0. 400 yillarinda yasamis, 240 tragedya yazmis, fakat biitiin bunlardan
bize 18 misra kalmistir. Burada s6z konusu olan1 Alkmeon’dan ise hi¢bir sey kalmamaistir.

Danaos, 11, 1. Bk. Lynkeus.

Dikaiogenes, 16, 3. Tragedya ve dithyrambos ozani olup, Agathon'un ¢agdasidir. Kyprierler
tragedyasi yaninda bir de Medea tragedyasi anilir. Kyprierler'de kahramanin Teukros oldugu
saniliyor. Babas1 Telamon'un 6liimiinden sonira vatan1 SaJamis’e doner. S6z konusu edilen
taninma sahnesi de orada gecer.

Diskos, 26, 1. Flit i¢cin bestelenmis bir miizik parc¢asi olsa gerek.

Dionysios, 2, 2. Kolophon'lu bir ressam olup, Polygnotos’un ¢agdasidir ve adi, daima onunla
birlikte anilir; Polygnotos’a oranla daha az taninmistir Polynotos’un idealist olmasina
karsilik, Dionysios realisttir.



Dionysos, 21, 4. Saraip tanrisi.

Mithyrambos siiri, 1, 2. Dionysos bayramlarinda okunan koilosarkisidir. Dithyrambos siirinin

ozelligi, onun tutkuluy, asir1 heyecanl ve acili olusudur. Yar1 dramatik bir siir olup, Aristoteles’e
gore, tragedya, bu siir tiiriinden dogmustur.

Elektra, 16, 4. 24, 9. Sophokles’in bir drami. Mythos’a gore, Orestes’in kiz kardesi ve
Klytaimnestra ile Agamemnon’un kizi.

Empedokles, 1,5.21, 4. 25,

13. M.O. besinci yiizyihn ortalarinda Sicilya’da yasamis bir hekim ve filozof. Didaktik bir epos
yazmis olup ,bundan kalan parcalar bugiin elimizde bulunuyor. “Ozan Uzerine (Peri Poethos)”
adli eserinde Aristoteles, onun homerik dilini 6zellikle 6ver. Empedokles, varligin arkhe’sini
(anamadde) su dort elemanda bulun/ur: Toprak, su, hava ve ates. Bu dort anamadde, anasiri
erbaa olarak Islam dininin doga anlayisim birlestirmistir.

Epikharmos, 3, 4. 5, 2. Altinc1 yuzyilin ortalarinda yasamistir En tnli Grek komedya

ozanlarindan biridir. Krastos’da (Sicilya) dogmus, Megara’da ve Syragusa’da faaliyette
bulunmustur. Bu adi gecen sehirler, Doria kolonisi olduklar i¢in, Doria’lilar, komedyay1
kendilerinin bulmus olduklarinm1 iddia ederler. Yapitlarindan pek ¢ok parca kalmis olmakla
birlikte, bu pargalar kiiciik kuigtik parcalardir.

Eriphyle, 14, 4. Mythos’a gore, Alkmeon'un annesi olup, oglu tarafindan o6ldiirtliir.

Eukleides (yaslisi), 22, 4. Tahmin edildigine gore, Atina’ nm uUnli Arkhon'u (vali) ve Atti'ka
alfabesinde degisiklik yapanla ayni kisidir.

Euripides (4854076), 13, 4.
14,4.16,5.17,3. 18, 4. 6.

22, 5. 25, 6. 21. Ug biiyiik tragedya ozanindan en gencidir. Aristoteles, sik sik tekniginin
zay1flig1 sebebiyle onu yerer.

Eitrypylos, 23, 4. Mythos’a gore, Telephos’'un oglu olup, Neoptolemos tarafindan
oldiiriilmiistiir. Bk. iliada, Kiiciik Iliada.

Ganymedes, 25, 15. Olympos’ da tanrilara nektar sunan saki.

Glaukon, 25. 17. Bir gramerci. Fakat, ayn1 adda sayisiz sahislar oldugundan, bunun hangi
Glaukon oldugu bilinmiyor.

Hades, 18, 2. Yeralt1 tanrisi.



Haimon, 14, 6. Bk. Antijgone.
Hegemon, 2, 3.Thasos’lu

olup, besinci yuzyilin sonlarinda yasamistir Taninmis bir parodie ve komedya ozaniydi.
Kendisinden uzun bir fragment kalmistir (21 hexametre ve iki trimetre). Son yapitlarindan
birisi olan “Gigani’lar Savas1”, Atinalllarin Sicilya yenilgisinin Atina’ya ulastig1 giin, Atina’da
oynaniyordu (M.0. 413).

Hektor, 24, 7. 25, 4. lliada’ nin tinlii kahramanlarindan.

Helle, 14, 8. Cok taninmis bir ozanin kaybolmus bir tragedyasidir. Ozani o denli taninmis

olmali ki, Aristoteles, yalniz eserin adini s6ylemekle yetiniyor, ayrica ozanin adini zikretmeye
lizum gormiyor.

Herakleis, S, 2. Herakles epos’lanni, Kinaithon, Peisandros ve Herodotes'in amcasi olan

Panyasis adli ozanlar yazmislardir. Fakat, bu epos’lardan hemen hemen elimize higbir sey
gecmemisgtir.

Homeros, 1,5.2,3.3,1.2.4,4.6.8,2.3.1,9. 23, 3. 24,

2. 6. 8. 25, 10. Sekizinci ytizyilda lonia’da yasadig1 kabul edilen biiyiik destan ozanu. Iki Ginlii'
epos’u: Odysseia ve Iliada’dir.

Herodotes, 9, 2. Besinci yuzyilda yasamis tarihin babasi diye adlandirilan buytik ve tunli
tarihgi.

Ikadios, 25, 17. Giiya Odysseus’un kayinbabasinmin adidi. Homeros’a gore ise, ikarios’dur.
ikarios ile yalmz burada karsilasiyoruz.

lliada, 4, 6. 8, 3. 15, 7. 20, 9. 26, 6. 7. Homeros’un iinlii epos’u. Aristoteles, onun Odysseia ile
birlikte, tragedya icin bir 6rnek olmus oldugunu soyler.

lliada, sehir olarak, 25, 10. Canakkale yakinlarinda bulunan Troia.

lliada, kiiciik, 23, 4. Homeros sonrasi “Epik Kyklos”a ait bir epos’tur. Her ne kadar sonralar

bunun yazari olarak Lesbos’lu Leskhes kabul edilmisse de, Aristoteles’e gore ise, anonim ebir
yapittir.

iphigeneia, kahraman olarak, 11, 4. 9. 15, 5. 16, 2.
iphigeneia Aulis’de, 15, 5.

iphigeneia Tauris’de, 14,9.16,2.5.17, 3.



Ixion tragedya’lari, 18, 2.

ixion mythos’unun dramatize edilmesiyle meydana gelmis tragedyalar: Aiskhylos, Sophokles,
Euripides, Kallistratos ve Timesitheus’ un dramlar.

Kalias, 26, 2.
Kallipid.es, 26, 2. 3.

Karkinos, 16, 1. 17, 1. Aristoteles’in ¢agdasi olan bir tragedya ozanidir. 160 tragedya yazmis
ve 11 tragedya yarismasi kazanmistir.

Kartacahlara karsi, 23, 2.
Kephalonia, 25, 17.

Khairemon, 1, 5. 24, 5. Aristoteles’den daha yash bir cagdasi olup, okunmak tizere dramlar
yazmis olan bir ozandir. Bu dramlar arasimda “Yarali Odysseus” drami da yer alir.

Khionides, 3, 4. En eski Attika’h komedya ozani olup, yarismada kazandigi ilk zafer, 487 yilina
rastlar. Aristoteles zamaninda, onun adi1 altinda ortalikta gériinen komedyalar ise sahteydi.

Khoephoren, 16, 4. Aiskhylos' un bir tragedyasi. Bk. Klytaimnestra.
Kleon, Kleon’tm oglu, 20, 8. Ornek olarak veriliyor.

Kleophon, 2, 4. 18, 4. 22, 1. Aristoteles’in isaretlerinin disinda pek taninmamis bir tragedya
ozani. Sokratik bir dialogtn da yazar1 olarak zikredilir. Eserlerinde kaba karakterleri
islemekle kalmaz, Aristoteles’in Poetika’ nin 22, 1. maddesinde isaret ettigi gibi, ayni
zamanda yapitlarinda kaba ve bayagi bir dil de kullanmistir.

Klytaimnestra, 14, 4. Grek mythos figiirii olup, Helena’'mn ikiz kardesidir ve Agamemnon'un
karisidir. Mythos’a gore, Klytaimnestra, yavuklusu Aigisthos ile birlikte kocasi Agamemnon'u
oldurir. Oglu Orestes, Phorkis’de Kral Strophos’un yaninda bliytudiikten sonra yurda doner ve
kiz kardesi Elektra’nin yardimiyla, annesi Klytaimnestra'y1 ve yavuklusu Aigisthos’u éldirir.
Bu mythos, bir¢ok tragedya’yva konu olmustur: Aiskhylos: Agamemnjon, Khoephoren,
Eumeniden ki, bu ti¢ti, “Trilogia Orestoria”y1 teskil eder.

Sophokles: Elekra.
Euripides: Elektra, Iphigeneia Tauris’de, Orestes.

Krates, 5, 2. Attika’l bir komedya ozanidir. "Eski komedya”ya mensuptur. ilk zaferini 449’da
elde eder. Yapitlarinin adlarindan bazilari ve yine bunlardan bazi pargalar elimize ge¢cmistir.




Kreon, 14, 6. bk. Antigone.

Kresphontes, 18, 8. Euripides’ in en ¢ok taninmis dramlarindan birisidir, Plutark ¢cagma kadar
etkisi olmustur (Lessing, Hamburgische Dramaturgie, 3750).

Kypria, 23, 4. Homeros sonrasi, anonim olarak Kibris’ ta dogmus bir epos. Daha Herodotes
bile, bunun Homeros’a ait olmadigini sOylemisti. Sonralar1 ise bu yapit, Kibrishi Stasimos
veya Hegesionos’a yorulmustur. Epos, Troia savasinin 6n safhalarim anlatir.

Laios, 24, 9. Bk. Oldipus (Sophokles). Oidipus’un babasi olup, Oidipus tarafindan bilinmeden
oldurulir.

Lakonia, 25, 17.
Lakortiali’lar, 23, 4. Troia

palladium'unun Odysseus tarafindan yagma edilmesi; Odysseus’un, biiriindigiu dilenci
kiyafetine ragmen, Helena tarafindan taninmasi. (Sophokles’in dramai).

Lynkeus, 11, 1. 18, 1. Theodektes'in dramlarindan birisi oldugu gibi, Danaos mythos’unun da
kahramanidir Bu mythos'da, Danaos’ un elli kizindan yalmiz bir tanesi, Hypermnestra,
babasinin 6lim emrinden kocasi Lynkeus’u kurtarir. Bu, Danaos’u fena halde kizdirir, onu
oldirmek icin harekete gecer, fakat Danaos’'un bu ¢ok sert hareketi, Argive'leri harekete
gecirir, Danaos oldurulur ve Lynkeus kurtulur.

Magnes, 3, 4. Khionides’le beraber en eski Attika komedya ozamdir. On iki kere yarisma

kazanmistir. Yapitlarindan bazi bashklar bize kalmistir. ‘Aristoteles’ in, Magnes’in diye
tanimis oldugu komedyalar, aslinda sahteydiler.

Margites, 4, 4. 6. Homeros’un kaba bir epyllion’u olup, vezin, hexametre ile jambik trimetre
arasinda degisir. Burada, “bir¢ok seyi bilen, fakat bildigi seylerin hepsi de kotii olan bir aptals,
neseli bir tarzda tasvir eder. Aristoteles, bu yapitin komedya i¢in 6rnek oldugunu isaret eder
(Poetika, 4, 6).

Medea, 14, 4.15, 7. Euripides’in tragedyasi.

Melanippe, 15, 5. Euripides’ in drami. S6z konusu olar» konusmada Melanippe, Poseidon’a

gizlice dogurdugu ¢ocuklari, bir inegin dogurmus ve emzirmis oldugunu ve bunun ¢ok dogal
oldugunu soyleyerek babasina karsi kendisini savunur.

vleleagros, 13, 4. “Kalydoraia avi'nin taninmis mythos figliri. Avin boliistilmesi sirasinda,
anasinin (Althaia) kardesini oldiiriir ve anasi tarafindan kinanir. Anasi tarafindan
calicirpidan bir ates yakilir. Meleagros’un hayati bu atese baglanir ve ates soner sonmez o da



genc yasinda olir.

Menelaos, 15, 5. 25, 21. Euripides’in Orestes adl tragedyasinda karaktersiz sahis.
Merope, 14, 8. Euripides’in Kresphomtes adli draminin kahramanlarindan.

Mitys veya Mitios, 9, 9. Bu taninmis bir mythos olup,

Aiistoteles’den cok sonra da islenmistir.

Mnasitheos, Opus’ly, 2, 3. Ad1 yalmiz burada gegen bir sarkici.
Mynniskos, 26, 2. Aiskhylos' un son tragedyalarinda kahraman rollerini oynamis bir aktor.

Myser, 24, 9. Aiskhylos’un elimize gegmemis bir tragedyasi olup, kahramani Herakles’in oglu
Telephos’ tur. Telephos, bir kan su¢undan temizleninceye kadar susmaya mahkiim edilmistir.
Bu mythos’u, Sophokles, Agathon, Nikomakhos ve Euripides de islenmistir. Fakat, burada
kastedilen, Aiskhylos’un yapitidir.

Neoptolemos, 23, 4. Akhilleusun oglu. Bk. Iliada, Kiigiik Iliada.

Nikokhares, 2, 3. Deliade adli kabakomik bir epos’un ozani oldugu yalniz burada isaret

ediliyor. Eski komedyacilar deneni ve Aristophanes’in bas temsilcisi oldugu komedya
ozanlanndandir.

Odysseia, 4, 6. 8, 3. 24, 9. 26, 6. Homeros'un iinlii epos’u. Aristoteles, Iliada ile birlikte onun
tragedya i¢in 6rnek olmus oldugunu soyler.

Odysseus, 8,3.16,1.3.4.17,4. Homeros'un Odysseia adl tinlii yapitinin kahramani.
Odysseus ve yay, 16, 4. 21, 4.
Odysseus, Dilenci, 23, 4. Bk. lliada, Kiigiik Iliada.

Odysseus, Yaral, 14, 5. Sophokles’in] bir tragedyasiymis, fakat ondan hi¢cbir misra
kalmamistir.

Oidipus, 11, 1. 2. 12, 6.13, 4. 14, 1. 4. 15, 8. 16, 5. 24, 9. 26, 6. 7. Sophokles’in tunli tragedyasi.
Kahramani, Oidipus.

Orestes, 11, 4. 16, 2. 17, 3. Agamemnon ile Klytaimnestranin oglu. Bk. Klytaimnestra.
Euripides’in bir tragedyasinin adi olarak,

15, 5. 25, 21. Eurupides’in Iphigeneia Tauris’de adli tragedyasinin kahramanu.



Pauson, 2, 2. Attika’li, besinci ytizyilin ikinci yarisinda yasamis bir karikatiir ressamidir.
Komedya ozan1 Aristophanes, onu hicvettigi gibi, Aristoteles de, genclere, onun
resimlerinden korunmalarim 6giitler. Resimleri, halk tarafindan tutulmus sanihyor.

Peleus, 1S, 2. Sophokles’in bir tragedyasidir. Mythos’a gore, Peleus, Akhilleus’'un ihtiyar
babasidir.

Aiskhylos da bir Peleus yazmis olup, Aristoteles burada onu da kastetmis olabilir.

Phallos sarkisi, 4, 8. Bakkhus dionysos kiltiine dahil bir sark.

Philoktetes, 22, 5. 23, 4. Aiskhylos’'un bir tragedyasi olup, elimize gegmemistir Bununla

birlikte konusunu, elimize ge¢mis bulunan Sophokles’in ve Euripides’inki dolayisiyla
biliyoruz.

Philoxenos (435380), 2, 3. Taminmis bir dithyrambes ozanidir; Kythera'da dogmus,
Syrakusa’da Dionysios '(yaslis1) sarayinda yasamis, Ephesos'da olmustir. Yirmi dort
dithyrambos arasinda en taninmis olan “Kyklop” tur. Bu yapitta Philoxenos,

Kyklop maskesi altinda tyran D'ionysiosla alay etmis ve onun tarafindan maden ocaklarina
surgun edilmis. Kyklop'undan pek az bir sey kalmistir Timotheos’ un ayni addaki
dythrambos’una, kot karakterleri islemis olmasiyla taban tabana zittir.

Phitiiden, 16, 4. Bu cok ac1 aile dram1 ozaninin kim oldugu bilinmiyor, aym sekilde, burada
anlatilan taninmaya yonelten olaylar da bilinmiyor.

Phorkiden, 18, 2. Aiskhylos’ un, konusu bilinmeyen bir satyrdramidir. Bununla birlikte, bu
dramim kahramani, Perseus olmal.

Phormis, 5, 2. Sicilyali komedya ozan1 olup, Epikharmos'la aym1 ¢agda yasamistir (M.O. 6.
yuzyilin ortalarinda).

Phthiotinnen, 18, 2. Sophokles’de ¢ogu oldugu gibi, bu da koro’ya gére adlandirilmis, icerigi
bilinmeyen bir tragedya.

Pyhtik oyunlar, 24, 9.
Pindaros, 26, 2.
Poly(e)idos, Sofist, 16,4.17,

3. Cok ender rastlanan bir ad. Iphigeneia Tauris’de adli tragedyasi, drr.maiik olarak yazilmis
bir epos’ tur.



Polygnotos, 2, 2. 6, 8. En eski ve en Unli Grek ressamlarindan olup, resim okulu idealisttir.
Thasos’lu ressam Aglaophon’un ogludur. En 6nemli yapitlarini, Plataia’ da, Atina ve Delphi’de
(458447) yapmistir. Delphi’ deki yapitlarini Pausanias, biitiin ayrintilariyla tasvir, etmistir.
Aristoteles, Polygnotos’u bir baska kitabinda (Politika) etnograf olarak da isaret eder.

Prometheus, 18, 2. Aiskhylos’ un tragedyasidir Fakat burada elimize ge¢mis bulunan
Prometheus mu, yoksa elimize gegmemis olan “Coziilmiis Prometheus” mu kastediliyor; belli
degil.

Sinon, 23, 4. Sophokles tarafindan islenmistir. Bk, [liada ve Kiiciik Iliada.

Skylla, 15, 5. 26, 1. Odysseia’ da tasvir edilen sertiveni ele alan Timotheos'un bir
difhyrambos’u. Tehlike i¢i«de bulunan Odysseus’un okudugu agit, erkekce ve kahramanin
karakterine uygun degildir. Flit c¢alan, bakirenin kahramani elde etmek icin yaptigi
hareketleri goz oniine koyabilmek icin, koro basinin giysisini 6tesinden berisinden ¢eker;
yirtar.

Sokralik konusmalar. 1, 5.

Aristoteles burada yalnmiz Platon’un diyaloglarim ikasteder. Bu konusmalarda basrol daima
Sokrates’tedir. Diger Sokrates Ogrencilerinin de bu tiirlii konusmalar vardir: Aiskhines,
Anthistenes, Xenophon ve Phaidon'un. Fakat isaret edildigi gibi, burada dogrudan dogruya,
bunlar arasinda en sanatkarane olan Platon’'un konusmalari kastedilmektedir.

Sophokles (49764065), 3, 2. 4, 9. 14, 4. 15. 8. 16, 2. 18, 6. 25, 6. 26, 6. Aristoteles’e gore, en
miikemmel ve en iistiin tragedya ozani. Unlii eserleri: Elektra, Oidipus, Antigone, vb.

Sophron, 1, 5. M.0. 500 yillarinca Syrakusa’da yasamis, mimus denen, hayattan alinmis
dramatik sahneleri ritmik bir nesirle yazma tiiriinde yapitlar vermis ve bunlar dorikSicilya
diyalektiK'’i ile yazmistir. Platon'un en ¢ok sevdigi bir yazardir. Yazilarindan kalan parc¢alar,
ibize, yaz1 6zelligi hakkinda a¢uk bir fikir veriyor.

Sosistratos, 26, 3. Ad1 yalniz burada gecen bir rapsod. Herhalde Aristoteles’den daha yash
olan bir pagdasi.

Sthenelos, 22, 1. Soguk Stili dolayisiyla Aristoteles tarafindan alay edilen bir tragedya ozanu.

Sysyphos, 18, 5. Aiolos’un oglu. Cok akilli, fakat kot bir insan tipini temsil eder. Zeus’a karsi
yaptig1 bir hainlik dolayisiyla bilinen cezaya carptirilmistir. Bu ceza, durup dinlenmeden bir
kayay1 bir dagin doruguna dogru yuvarlamaktir. Doruga gelince, kaya, kendi agirligiyla
teikrar asagiya dogru yuvarlanir. Bu sonsuzluga dek siirtip gidecektir. Sysyphos’un o6devi,
kayay1 yuvarlamaktir. Bu, ¢cok islenmis bir mythos figlirtidiir. Aiskhylos, Sophokles, Euripides
tarafindan. Bunlardan hangisinde onun aldatildigim bilmiyoruz. Cagimiz edebiyatc¢ilarindan
ve filozoflarindan Albert Camus da, "Le Mythe de Sisyphe”de ayni figiirii modern bir yonden



ele alir.

Tegea, 24, 9. Arkadia’da bir kent, Telephod’un yurdu (mythos ’a gore).
Telegonos, 14, 4.“Yaral

Odysseus’'un kahramani olup, Kirke’yle Odysseus’un ogludur. Anasi tarafindan babasini
aramaya gonderilir. ithaka’ya gelen Telegonos, bilmeyerek babas1 Odysseus’u 61diiriir.

Telemakhos, 25, 17. Odysseus ile Penelope’'nin ogludur. Odysseia’da, B. 34, 619.
Telemakhos’un, babas1 hakkinda bilgi toplamak i¢in Isparta’ya gidisini hikaye eder.

Telephos, 13, 4. Cok taninmis bir mythos figiirii olup, basindan gecenler sik sik dram konusu
olarak alinmistir. Aiskhylos, Sophokles, Euripides, Agathon, Nikomakhos, Kleophon, iophon
tarafindan.

Tereus, 16, 2. Mythos’a gore, T ereus, karisi Prokhe’nin kiz kardesini igfal eder ve bir sikayette

bulunmasin diye de kizin dilini keser. Fakat, kiz, basina gelenleri bir hal halinde dokur,bu,
“mekigin sesi ” ve bunu 6grenen ablalari, Tereus’un oglu itys’i 6ldiirmekle kiz kardeslerinin
ocunu almis olurlar.

Theodektes, 16, 4. 18, 1. isokrates’in ve Platon’un genial 6grencisi, Aristoteles’in dostu, hatip

ve cok deger verilen bir tragedya ozani. Elliden fazla tragedya yazmis olup, yedi kez tragedya
yarigsmasi kazanmistir.

Theodoros, 20, 5. Oriiek olarak geciyor.

Theseis, 8, 2. Theseus epos’ larini, Zopyros (6. yiizyil), Diphilos (5. ylzyil) adli ozanlar yazmis
oldugu gibi, bir de zamani belirlenemeyen anonim bir Theseus epos’u vardir.

Theyastes, 13, 3. 4. Trajik etki yoOntuinden zengin olan

Pelopiden mythos’'umin sik sik dramatize edilen kahramanlarindan biri.

Timotheos, 2, 3. Taninmis besteci, dithyrambos ve nomos ozani olup, M.0O. 400 yillarinda

yasamistir. “Persliler” adli nomos’undan olduk¢a 6nemli bir kisim 1902 yilinda bulunmustur.
Kyklop adli bir dithyrambos’u da vardir ve idealist bir tarzda yazilmistir.

Troia savaslari, 16, 3. 23, 3.
Tydeus, 16,. 4. Burada anlatilan mythos, tamamen bilgimizin disinda bulunuyor.

Tyro, 16, 1. Tyro, Poseidon’a gizlice ikizler dogurur ve onlari, bir tekne i¢cinde terkeder. Fakat



ikizler, kurtarilir; delikanli olunca, anneleriyle karsilasirlar; anneleri, onlari, daima yanlarinda
tasidiklar1 teknelerinden tanir— Bunun lizerine babalar1 Salmoneos ve iivey anneler
Sidero’dan 6grenmis olduklari, asil annelerinin onlara reva 'gordiigii korkung¢ hareketin
ociini annelerinden, alirlar. Ayn1 mythos’u, Astydamos (genci) ve Karkinos da dramatize
etmistir.

Xenarkhos, 1, 5. M.0. 400 yillarinda yasamis, ozan Sophron'un ogludur. Yalmz burada,
mimus’lar yazari olarak isaret ediliyor.

Xenophanes, 25, 7. Klophon' ludur, (570479) atasinda yasamis, ozani ve Elea felsefe okulunun
kurucusudur. Polyteizm’in diismanidir.

Zeus, 25. 15.

Zeuxis, 6, 7. 25, 18. M.0. 425 yillarinda Giiney Italya’da yetismis. Ilkcagin en biiyiik
ressamlarindan birisidir. Aristoteles’e gore, Zeuxis de, Polygnotos gibi idealize edici bir
ressamdir. Polygnotos’un yapitlar1 daha ¢ok karakter 6zellikleri gosterdikleri halde, Zeuxis’in
yapitlar1 daha ¢ok tipik olani anlatir.

Akla aykiri, 2521.

Alisiimamis sozctik, 22, 1.
Amphibolie, (¢ift anlamlilik), 25, 14.
Anagnorisis, 6,10. 10, 1.

Sozciik anlami, taninma demektir.
Tanimi, 11, 2. 3. 4.

Cesitleri, 16,1.2.3.4.5.

Anapaeste, 12, 2.

Mars ritminde olan bir vezin.

Artikel, 20, 4.
Baglag, 20, 3.
Ciimle, 20, 8.

Degistirilmis sozctik, 21, 8.



Dilsel anlatim, 20, 1.22,'1.
Domuz ¢obanlari, 16, 1.

Diigiim ve ¢éziim, 18, 1.
Diistinceler. 19, 1.

Dianoia karsilig1 olarak aliyoruz.
Elejik, 1, 5.

Agit mahiyetinde olan siir.
Embolima, 18, 6.

Epeosodien, 12, 1.

Tanimi, 12, 2.

Episode, 49.98.122.173,4.173, 4. 186.

Episode’ler, (12, 2. ve 18, 6.), temsildeki sahneler anlamina geliyor; bunlarin disinda ise, bir
piyeste, konu ve hareketle baghligi olmayan ilaveler anlamina geliyor.

Epos, 1,2.5,3.26,1.4.5.7.18, 3.
Tanimi, 23, 1.

Epos ve tarihi tasvir (betimleme) 23, 2.
E pos’un sutirlanmast, 23, 3.

Epos ve tragedya, 23, 1. 2. 3.
4.24,1.2.3.4.7.26,1.2.3.4.5.6.7. 8.
Epos ve vezin (6lcl) 24, 5.

Exodos, 12, 1.

Tanimi, 12, 2.

Flexion, 20, 1.




Tanimyi, 20, 7.

Fliit ve kitara, 1, 2.

Bunlar, lirik siir tiirleri olarak kullaniliyor.
Cemi katalogu, 23, 3.

Harf, 20, 1.

Hece, 20, 2.

Hermokaikoxanthos, 21, 1.

Ornek olarak geciyor.
Hexametre, 24, 5.

tlias’'m talani, 23, 4.

Bk. 1liada ve Kiiciik Iliada.
Interpunktion, 25, 1S.
Isim, 20, 5, 21, 9.
Cesitleri, 21, 1.

Jambik trimetre, 1, 5.

Aristoteles’e gore, dramatik dialog icin en elverisli olan . bir vezindir.

Karakterler, 15, 1.
Katharsis, 6, 2.
Sozcik anlami, arinma, temizlenmedir. Aristoteles, tragedyamm eregini, katharsis,

temizlenme, tutkulardan arinma diye gosterir. Ve boylece, tragedya'yi, psikolojik olarak
temellendirmek ister.

Komedyayi bulus, 3, 4.
Komedyanin dogusu, 4, 8.

Komedyanin tanimi, 5, 1.



Komedyanin ugradigi degisiklikler, 5, 2.
Koro, 18, 6.

Korku ve acima, 6, 2. 14, 1. 2.

Maraton, 22, 4.

Mekhanik, 15, 7.

Mekhanik s6zciigii, burada “Deus ex machina” anlamasinda anlasilmalidir. Bir seyin irreal bir
sekilde, Tamri'nin ise katilmasiyla, nedeni bilinmeden oluvermesidir.

Metaphoria, 21, 4.
Mimesis, araclari, 2, 3.

(Bu deyim, Poetika’'nin en temel kavramlarindan biri olup, antik estetigi karakterize eder.
Aristoteles, mimesis (taklit) deyince, bir real objenin taklidini degil de, idealize edici bir
faaliyeti kasteder. Bunun icin bakimz: I. Tunal, “Varlik Kavrayisi ile Ilgi Icinde Aristoteles
Poetika”s1. Estetik Begeni, Ist. 1983,

Grek Estetik’i Ist. 1983,
Mimesis objesi, 2, 1. 2. 3.
Mimesis tarzi, 3, 1. 2. 3.

Nomos, 1, 6. 2.3.10.

Baslangicta Apollon kiiltii icinde sadece bir koro sarkisidir. S6zciik, kanun anlamina gelir.
Nomos'lariyla taninmis bir ozan Timotheos olup, nomos, onda gelismesini tamamlamistir.

Kendisinden kalan ve pek

yakin bir zamanda bulunan “Persli” adli yapiti, nomos hakkinda bize oldukga acik bir fikir
vermektedir.

Olaganiistii, 9,9. 14, 7.
Olasilik veya zorunluluk, 7,
3.9, 1.

Olasinin Grekgesi “eikos”



olup, “tabii” anlamina yelmektedir. Olasi, o halde olmasi tabii, miimkiin olan sey demektir.
Diger dillere “eikos” sozciigl, olas1 veya zorunluluk gibi iki sozciikle birden ¢evrilmistir.
Bunun sebebi, tabii s6zciigiiniin anlamini daha ac¢ik olarak belirtmektir. Ciinkii tabii olan sey,
aksi diistiniilemeyecegine gore, zorunlu anlamini da icinde tasimaktadir. Bunun ic¢in biz de
ayni sozcugu olasi ve zorunlu diye iki s6zctlikle gevirmeyi uygun bulduk.

Parados, 12, 1.

Tanimi, 12, 2.

Pathetik tragedya, 18, 2.
Pathos, 11, 5.

Peripetie, 6,10, 10, 1.
Dram’da kahramanin bahtinin dénmesini anlatir.
Tanimi, 11, 1.

Poetik problemler, 25, 1.
Prolog, 12, 1.

Tanimi, 12, 2.

Proportion, 21, 4.

Portre ressami, 15, 9.

Sessiz harf (muta), 20, 1.
Sicilya’da yapilan savas, 23, 2.
Silahli catisma, 23, 4.
Spirutus asper ve lenis, 20, 1.
Stasimon, 12, 1.

Tanimi, 12, 2.

Stis sozciigi, 21, 5.

Tanimi kaybolmustur.



Tarih yazarive ozan, 9, 2. 3.

Tasim (syllogisme), 16, 4. 5. 24, 8.

Troerinnen, 23. 4.

Euripides tarafindan islenmistir. Bk. Iliada ve Kiiciik iliada.
Tragedya, tanimi, 6, 2.

Tragedyanin gelismesi, 3, 4.

Tragedyanin dogusu, 4, 8.

Tragedya ile epos’un benzerlikleri, 5, 3. 4.

Tragedyanin zaman yontinden sinirlanmasi, 5, 3.
Tragedyanin kompozisyonu, 12, 2.

Tragedyanin i¢ elemanlari, 6,3.4.5.6.7.8.9.10. 13.
Tragedyanin bir elemani olarak oykt, 6,9.10.11.7,
1.2.11,1.2.3.4.5.13, 1.

2. 3.4.5.

Tragedyanin !bir elemani olarak karakterler, 6,12.15,1.2.3.4.5.
Tragedyada oykiinmenin ¢ozumiu ve karakterler, 15, 7.
Tragedyanin bir elemani olarak diistinceler, 6,13. 19, 1.

Tragedyanin bir elemaniolarakdil, 6, 2. 15.19, 2. 20,

1.2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 21,

1.2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 22,

1.2. 3. 4. 5. 6. 7. 8.

Tragedyanin elemanlarindan miizik ve dekorasyon, 6, 16.

Tragedya ile resim sanat t arasinda yapilan karsilastirma, 6,12, 15, 9.



Tragedyanin dis elemanlari, 12, 1. 2.
Tragedyanin cesitleri, 18, 2.
Trokhaeik tetrametre, 4, 9.12, 2.
Uzatilmis ve kisaltilmis sozctik, 21, 7.
Vokal 20, 1.

Yarim vokal .(liquida), 20, 1.

Yem tiiretilniis bir sozctik, 21, 6.
Yurda déniis, 23, 4.

Bk. Iliada ve Kiiciik iliada.
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Platon, Symp. 211 a,

[\S]

Aristoteles, Metph. I, VI, XIL.

3

I. Tunaly, integral ,bir estetik olarak ontolojik estetik, Felsefe Arkivi, cilt III, say1 3, Istanbul,
1957.

4

I. Tunali, Varhik kavrayisi ile ilgi icinde Aristoteles Poetika’s1, Atatiirk Universitesi Yillig
19591960.

5
Dogustan.
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IoN

Arkhon vali anlamina gelir; burada kastedilen, Atina’nin dokuz valisinden birincisidir.

N

Resim sanati ile yapilan bu_ karsilastirmaya, gerek Stich cevirisinde, gerekse Ingilizce
cevirisinde daha yukarda tragedyanin oykiisi ile oteki elemanlar Kkarsilastirilirken
basvuruluyor. I. Tunalu.

8

Yunanca karsiligl, dogal anlamina gelen “eikos” sézctigiidiir. I. Tunali.

[Ne)

Eurip. Medea 1310 ff.

10

Homer Ilias 2, 155 ff.

11

Deus ex machina yoluyla degil. I. Tunal.

12

Aristoteles bununla “Ozanlar* adl dialogunu kastediyor.

13

Bu climlede "ozan” sozcigu ile mythos’lar ozam1 Homeros mu, yoksa “Yanlis Haberci
Odysseus” tragedyasinin. adi bilinmeyen ozanm mi kastedilmis oldugu anlasilmadan kaliyor.
1. Tunali.

14

“Burada” kelimesi ile baslayan boliim, Almanca, Ingilizce ve Fransizca cevirilerinde aydinhk
olmadig1 gibi: birbirlerini de pek tutmamaktadir Bunun nedeni, "ashnin karanhk ve eksik
olmasindan ileri geliyor Adi gecen c¢eviriler; bundan oturd bu bolimu bir c¢esit
yorumlamiglardir. Poetika'nin en karanlik yerlerinden biri olan bu kismi ¢evirirken aslina
dayanmay1 daha uygun bulduk. 1. Tunal.



8 Eur. Iphig. Taur, 20 ff.

17

Apollo.

18

Eur. Iphig. Taur.77 ff. 912 ff. 952 ff.

19

Ayn1 kitap c. 16, 2.

20

Aynm1 kitap 274ff.

21

Ayni kitap 1130 ff.

22

Poseidon 912 ff. 952 ff.

23
Eski Yunanca aslinda kullanilan “dianoia” olup “disiince” diye Tiirkceye ¢cevirmeyi dogru
bulduk. I. Tunal.
24
Ilias, 1, 1.
25

Bu yeni baslayan ciimle ile bagla¢’'m ikinci bir tanimi tekrarlaniyor.

26

“Insan akill bir hayvan(dir)”.

27

Homer, Odyss, s. 185. 24, 308.

28



[lias 2, 272.

29

Empedokles, Fragm. 138. 143 D.

30

* Timotheos, Fragm. 22 Wilam.

31

Empedokles. Fragm. 152 D.

32

33

Bu bilmecede vantuz kastediliyor.

v isareti yanlis uzatmay gosteriyor.

34

Hom. Odyss. 9, 515.

35

Hom. Odyss. 20, 259.

36

Hom. llias, 17, 265.

37

Hom. Ilias, 2,479779.

38

llias, 22, 198 ff.

39

Ilias, 22, 205.

40

Bitkilerde goriilen filizlenme anlaminda. I. Tunali.



“Olanaksiz” kelimesinin Eski Yunanca ash “a dynatos”tur. Aristoteles, bununla insan
glclini asan seyi anhyor. Olas1 kelimesinin Grekcesi de “eikos” kelimesi olup Aristoteles,
bununla da, olabilir, dogal olan seyi anliyor. Yukardaki ifadeleri o halde Grekce ashyla
sdylersek: “A dynatoseikos, dynatosapithanos’a iistiin tutulmalidir”. I. Tunal.

41

Pindaros, Olymp. 3, 52.

42

Xenophanes Fragm. 34. D. “Ger¢ege gelince, Tanrila'r hakkinda gercegi bilen ne olmustur,
ne de bilen biri vardir”.

43

[lias, 1, 150.

44

Hom. Ilias 10, 152 f.

45

[lias, 9, 202.

46

llias, 18, 389, Odyss. 5, 275.

47

ilias, 2, 15.

48

Ilias, 23, 328.

49

Empedok. Fragm. 35, 14 f. D. (13 240).

50

Ilias, 6, 341.

51

llias, 20, 272.



O halde artik soyle bir soru ortaya atilabilir: Acaba epos mu, yoksa tragedya mi1 daha
ustiin bir sanattir? Daha az kaba olan bir taklit, daha aydin bir okuyucuyu kosul tutar. Boyle
bir taklit, kaba bir taklitden daha iistiindiir. Oyleyse her seyi taklit edebilecegine inanan bir
taklit, kaba olarak goriinecektir. Sanki oyuncularin anlatim yoluyla yapita katilmasi olmadan
seyirciler temsilden hicbir sey anlamayacaklarmiscasina oyuncular sahnede stirekli
hareketler icindedirler. "Diskos” temsil ediliyorsa, kot kitaracilar bir yuvarlanma hareketine
baslarlar. Yok, Skylla'yi [flit] calacaklarsa, koro basini dteye beriye iteklerler.
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